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अस्तावन। 


+-म्यन्‍्ण्णनशिएि ही दीए०(३04बइआइ-2फ०ता 


उदयोन्मुख मराठी काव्यशास्त्र दें पोर्वोत्य आगे पाश्ात्य काव्यशास्त्रांच्या 
सैगमावर उमें आहे. तेथें उ्ें राहूुन या दोन प्रवाहाँंचा एकश्र मिलाफ कसा 
दिसतो व या दोद्दोतून निर्माण होणारा संयुक्त प्रवाह दोहोंतील कोणकोणत्या 
विशिष्ट छटा मिव्वविल्या असता रमर्णाय द्सिल हूं अवलोकण्याचा 'काव्यालोचना'- 
ध्वा प्रयत्न आह्े. या अवलोकनांत मुख्य दृष्टि काव्यशासत्रांतील व्यापक व 
तात्त्विक प्रश्नांवर असल्यानें कविप्रतिभा द्वी देवी शक्ति, कीं मेंदूची विकृति, कीं 
उज्ज्वल कल्पनाशक्ति; अलंकार, रीति गुण व रस यांतीर काब्याबें नियामक 
तत्त्व कोणतें; अंतःकरणांतील अनेक भावनांपकों कोणत्या भावनांना रस पदवी 
प्राप्त दोंऊे शकते व दी ज्या तत्वावर द्वोते त्या तत्त्वाच्या दृथ्ीनें भक्तीची भावना 
द्वी रस पदवीस कशी पात्र होते; पुर्वांचायो्नीं अंगिकारिछा असलछा तरी बीभत्स 
दवा रस न मानणें कां उचित, व करुण रसांतील आनंदाबी उपपात्ति भरतसृत्रावें 
विवेचन करणारे विश्वनाथ, जगन्नाथ वगेरे संस्कृत अ्रंथकार व अरिस्टॉटलच्या 
सृत्राचें विवेचन करणारे मिल्टन, गठे, क्रोस, वाइल्ड वर्गरे पाश्चात्य प्रेथकार यांनीं 
कोणकोणती सुचविली आई व कोणती सुचण्यासारखी आहे; काव्यसारि आगे 
लौकिकसाशि यांचे परस्परसंबंध कोणते व तद्विषयक गेरसमजांमुक्ढें प्लेटो, रह्किन, 
बढसस्‍्वर्थ वर्गरेनीं अवास्तव म॒र्तें कशीं प्रतिपादिलीं; अलंकारांचें अलंकारत्व 
कशांत आह्दे व संस्कृतमधील प्रोढ अलंकारचर्चा मराठीत आणतांना तीवर 
कोणते संस्कार करणें इष्ट ठरेल; संतकावे, अरविंद घोष, उपदेशवादी व आल्द्वाद- 
वादी यांनीं प्रतिपादिलेलीं काव्याचीं ध्येये आणे आह्द्वादध्येय स्त्रीकारलें असतांद्दी 
रब, वाइल्ड वर्गरंचें “काव्य दँँ नीति-अनीतिनिरपेक्ष दोय' दें मत करें चुकीचें 
आहे; काव्यटीकेचे भिन्न पंथ व कावग्यटीकाकारानें निसर्गाच्रा ठीकाकार जो 
सधघुकर त्याचें अनुकरण करे करावें; काव्य, शास्त्र आगणि तत्त्वज्ञान यांनीं भिन्न कार्ली 
एकमेकांचा अधिक्षेप केला असला तरी या त्रिवेभीच्या संगमानेंच मानवी संसारास 
पुण्यक्षेत्राचें पावनत्व कसें प्राप्त द्वोवें; वगगरे प्रश्नांचाच मुख्यतः ऊद्दापेह केलेला 
असून तपशिलाचे विषय जे अलूंकाराचों उदादरणें, दोषगुणांचीं उदाहरणें, छंदव॒त्तें, 
काव्याचे मद्गाकाव्य, खंडकाव्य, गजल, सुनीत, किंवा नाटक, कादंबरी, लघुकथा 
बगैरे भेद, यांचें विवेचन केलेलें नाई. काव्य द्वा शब्दद्दी संस्कृत ग्रंथक्रारांनीं ज्या 


हे 


व्यापक अर्थी म्हणजे विदग्ध अथवा छलित वाहमयाच्या सर्वे शाखांना लागू 
बढ़णारा या अर्थी वापरला अद्दे त्याच अर्थी प्रस्तुत सर्वेत्र वापरला आद्दे. 

काव्यालोचनांतील कांहीं प्रकरणें स्वतंत्र लेखरूपानें केसरी, विविधज्ञानविस्तार 
व रत्नाकर यांतून यापूर्वी प्रसिद्ध क्लालेलीं आदत. इतरद्दी अशीच फुटकछ 
रीतीनें प्रसिद्ध करावीं छागलीं असती; पण (रत्नाकरा च्या चालकांनीं (विजय- 
स्रादित्य माले मध्यें प्रस्तुत पुस्तक शेफण्याचें मनावर घेतल्यानें आज समभ्र पुस्तक 
वाचकांस सादर करण्याचा योग येत आहे. या योगाबदल 'रत्नाकरा'वया 
चालकांचा मी किती ऋदरणी असेन दें समवस्थांना तरी सांगावयास नकोच. 

अनभ्यस्तपणा, आडगांवीं वस्ति वगैरेंमुछें पुस्तकांत राहुन गेलेल्या दोषांची 
जाणीव असली तरी वाचकांची क्षमा कोणत्या तॉडानें मागूं! पुनमुंद्रणाचा 
योग आस्यास्र दोष कमी करण्याचा प्रयत्न करणें येवरढेंच द्वातीं. 


पांचगणी. ; द्‌ के केलकर 


७-१२--३ ० 





अनुक्रमणिका 


##०>__.््यइतड "री रििकिकाा- न ७०म 


१. भामिका 
काठ्यशास्त्राची उपयुक्तता-आशक्षेप-पूर्वाजित जिदगी-मराठी काव्यशासत्र- 
पायात्य काव्यशासर्त्र-संस्कृत काव्यशासत्र-तिद्वीतील गुणदोष-संस्क्र तांतील प्ृथ- 
करणातिरेकाचें मासलेवाईक उदाहरण. पृष्ठ १ ते १५ 
२, कविप्रतिभा ४ 
प्रतिभा द्वी देवी शक्ति होय, याविषणी सेतकवीची वचनें-आधुनिक कवीचों 
बचनें-काव्यशास्त्रकारांचीं वचनें-प्रतिभा ही वेडाची बहीण हे लोंब्रोसोंचें मत- 
त्याचें परीक्षण-अल्पवयीन प्रातिभाविष्काराचों उदाहरणें-जाणीव दें विक्ृतीर्चे 
लक्षण हैँ कालइलचें मत-प्रतिभावानांना जाणीव असते याचा पुरावा-प्रतिभा- 
बानांतील शरीरदोष व स्वभावदोष-बावलेंचें डांबरे ब्रह्म-प्रातेभा व विवेक यांचा 
मिलाफ. प्रष्ठे १६ ते ४९ 
३. कवितपस्या 
विद्वत्व कवित्वाला मारक-चुकीचें मत-राजशेखरवर्णित कर्वोंची दिनचर्या 
क्वीच्या परिश्रमांचीं उदाइरणें-मोरोपत, तुकाराम, आपटे, गडकरी, टेनिसन, पोप, 
टाल्स्टोय, झोला, वेल्स-अरुण मासकांतीडल मां व मार्श लेखन -पूर्वकाग्य 
परिशीलनानें येणारा अक्षेप-वाइमयचोर्य-आनंदवर्घतन व राजशंखर याँचीं 


एतद्विषयक मरते. हा पृष्ठ ५० ते ६१ 
४. काव्यतत्तव 


वाहमयाची व्याख्या-मानवजातीचें छिंगशरीर-शास्त्रीय वाइमय व काव्य- 
बाइममय-का व्याच्या व्याख्या-वामनाचा रीति-दण्डीची इश्ार्थपदावलि-कोल्द्वट 
करांचें वैचित_््य-कुंतलाची वक्रोक्ति-वक्रोक्तीत रसाँचा अन्तभाव दुधट- राजशेखर - 
कृत काग्यपुरुष वर्णन-ध्वर्नावें स्प्शी करण, आनंदवर्धन व महिमभट-ध्वानि आत्मा 
नसून रस हाच आत्मा-अरिस्टॉटछ, भरत, भोज, वाग्भट वगेरेंची म्तें- 


रस दँच नियामक तत्त्व. पष्ठें ६९ ते .<४ 


५, रसचर्चों 
च्चेचें उद्दिश-रससंख्येचा संकोचविकास-स्थायी व व्यभिचारी भाव-स्थारयों 
इअहणजे मूलभूत भावना-या मतांतीझ अड्चणी-आस्वाथमानता ही रसाची 
कसोटी-भक्तिरस व शॉतरस-रसाभास-इतर रस. पृष्ठें 2५ ते ११० 


६. काव्याची वेषभूषा 
अलंकारांची देलसांड-स्वभावोत्ताचें अवडंबर-प्लाबर्तचें वागर्थेक्य-शब्दपाक 
खथ शय्या-वडंस्वर्थवी स्वाभाविक भाषेची सच्त्वपरीक्षा-स्वाभाविक भाषेचा अर्थ- 
व्यावहारिक भाषा हीही अलूुंकारिकच-अलंकारांचा रसांस उपयोग-संसक्ृत 
अलंकारचर्चा मराठीत आणतांना अवश्य संस्कार-संख्येंत काट-नामांतर- 
अलंकारतत्त्व रमणीयत्व-दीपदशन्त व चंद्रिकादशन्त-शब्दांच्या तीन अवस्था- 
अकरणालंकार-क्षिध्त्व-औचित्य, , ..>शे्े १११ ते १३८ 


७. काव्यानंद्मीमांसा 
काव्यानंदा्ें अलोकिकत्व-का व्यानंदाचें विश्वनाथ, अमिंनवगुंपत व केछकर 
यांनीं केलेलें वर्णन-आनंदाचे विविध घटक-रसांतील आनंद-भरताचें सूत्र व 
त्यावरील लोहट, श्रीशकुक, भद्ननायक यांचीं मर्तें-साधारणीकरणाचा व्यापार- 
नवीन पंथाचीं मर्ते-करुणरसांताल आनंद-आगरकर व गटे-भयानक रसाविषयीं 
अर्क व कोल्हटकर यांचीं मतें-करुणरसावेषयीं अरिस्टॉटल्चें कर्थासिस व त्या- 
बरोल मिल्टन, वाइल्ड, क्रोस, गटे यांचें भाष्य-क४णरस व सहानुभूति-स्वायत्त 
तादात्म्यानें करुणरसांतील अडचर्णीचा परिद्वार-आनंदाचा उत्कृष्ट प्रकार 
काव्यानंद. पृष्ठ १३५ ते १७२ 
८. काव्यसष्टि व लौकिकसृष्टि _/ 

निरंकुह्ः कवयः- काव्याच्या तीन अवस्था-प्रोढावर्स्थत लोकिकसष्टीप्रमाणें 
सुखदुःखसंमिश्र काव्यसाडि-काव्यसुष्टीचें वोशिश्य-काव्यसत्य व शाख्त्रसत्य- 
सांकेतिक सत्याच्या मयदा-वर्डस्वथंवर डाव उलटला-कावग्यसष्टीची रमणीयता- 

अयार्थवादांतील दोष-रस्किनचें चुकीचें मत-काव्यस्॒ि द्वी सत्य पण रमर्णीय. 
28; १७३ ते २०७ 

९. काव्यध्येय 

मतमतांतरें>संत कर्वीचें मत-अरबिंद घोष यांचें मत-कान्‍्तासंमित डपदेश- 


डरे 


तत्त्वप्रतिपादन-बनांडशॉ, आपटे व अनॉेल्ड यांची मर्तें-काव्याच्या सर्व प्रकारांना 
समान असे ध्येय, आल्द्वाद. | पृर्ठे २०८ ते २३३ 


१०. काव्याची जबाबदारी 


केवढछ कलावाद-त्यामुत्ठें ध्येयाविषयीं बेपवाई-अश्लौलतेचें कोल्हटकरांनीं 
केलेलें समर्थन-शाक्तपंथ-अनीतीविषयीं बेपर्वई-उदाहरणें-विचरले कांग्रीठद्ठा - 
दिकांचीं नाटकें, संस्कृत काव्यशास्त्र-प्रथांताल उत्कृष्ट काव्यविषयक्र अनीतिगर्म 
कान्यें, दशकुमारचारित-मराठींतील चंद्रावढी आख्यान-या प्रकाराचें समर्थन- 
लेंब व वाइल्ड-समर्थन चुकाचें-काव्यास्वादकालीन मनोव्यापारचर्चा-काव्यावा 
चिरंतन परिणाम-अतएव जबाबदारी. परष्ठें २३४ ते २५६ 


११. काव्य आणि काव्यशारस्त्र 


कवि व कावग्यशास्त्रकार याँचा संबंध-जेफरे व मूर यांचें द्ंद्युद्ध-जेफरेची दंडुके- 
शाह्दी-मत्सर्रस्त टीका-काव्यकलेचे नियम त्रिकालाबाधित द्वी समजूत-रूढीच्या 
उल्लघनाबदल संतकवींवर रोष-उल्लंघन भाषाविषयक व भक्तिरसविषयक-मोल्टनचा 
निर्लेप टीकापंथ-संस्कारवादी टीकाकार-शिवरामपंत परांजपे यांच्या उत्कृष्ट टीके - 
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प्रकरण पहिले 
भूमिका 


जिगर सुखाचे जे चार दोन प्रकार मानवास प्राप्त झाले आहेत  व्यांत 

काव्यास्वाद हा एक अबव्व७ दर्जाचा प्रकार होय. झह्ला आनंदाची 
मामांसा करून त्याला अधिकांत अधिक शुद्ध व उत्कट स्वरूप कसें प्रास होईल, 
याची चर्चा करणें हें काव्यशास्त्राचें कर्तग्य होय. पदांचें नोटेशन वाचून गायन- 
कला साध्य होणें यापेक्षांही काग्यशास्त्र पढ़न काव्य निर्माण करणें कठिण आहे; 
तरी, काग्यशास्त्र हें महाकवींच्या काव्यांत विवेचक दृश्शीला दिसुन येणान्या 
सोंदर्यघधटकांवरच उभारलें असल्यानें काग्यनिर्मेतिशाक्ति साध्य असलेल्या 
कवीला कावग्यशास्त्राच्या सल्ल्यानें आपलें काव्य अधिक निर्दोष, अधिक परिणाम- 
कारक व अधिक रम्योज्ज्वल करतां आल्याशिवाय राहाणार नाहीं. शिवाय 
काव्य वाचुन खाली ठेवल्यावर व कल्पित स॒ष्टीतून लोकिक सुष्टीत उत्तरल्यावर 
जया काल्पित स॒र्शीत आपण क्षणभर आनदानें वावरलों त्या कल्पित सृष्टीची 
उभारणी कशी केली जाते, तिच्या मोहिनीनें आपण कसे भारले जातों, वगरेंची 
मीमांसा करणें ह्वांत एक स्वतंत्र आनंद आहे. मोहोछांतील मध चाखून झाल्या- 
बर मोहोढाचें निरक्षिण करीत असतां मोहोकछाच्या छिद्रांचा आकार हा पातवांत 
पातछ अशा भेणाच्या पिशवींत ज्यास्तीत ज्यास्त मध मावेल अशा चातुर्यानें 
बनविलेला असतों असें दिसून आल्यास मधुप्राशनाच्या आनंदांत एका खतंत्र 
आनंदाबी भरच पडते. तसेंच काव्यमीमांसेचें. काव्य वाचून संपल्यावर तद्विषयक 
अनेक प्रश्न मनापुढें उमे राहतात आणि समोर बसुन नाटक पाहणास्या प्रेक्षका- 
ला समाप्तीनंतर पडद्ाच्या आंत रंगभूमीवर जाऊन नटमित्रार्शी प्रयोगविषयक 
:खाजगी गप्पा मारण्यांत जो आनंद वाटतों तोच का व्यसमाप्तीनंतर त्या काव्यावरची 
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शखादा उद्दोधक टकालेख किंवा त्या काव्याच्या अनुषंगानें काव्यविषयक 
निरानेराव्या प्रश्नांची केलेली मीमांसा वाचण्यांत होत असतो. 
शाकंतलासारखे नितान्तरमणीय काव्य वाचून झाल्यावर वाचक आपल्या- 
शींच विचार करू लागतो--“ काय विलक्षण मोहिनी ही ! शकुंतलेला पाहुन 
दुष्यन्त उद्बारतो कीं, 'स्थानादनुच्चलन्नपि गत्वेव पुनः प्रति निवृत्त”' पण 
दुष्यन्तापेक्षांही खुद मला हें वर्ण अधिक लागू नाहीं का ! या आराम- 
ख़ुर्चावर सुखासीन होऊन मी काव्यवाचनांत गुंगून गेलों असतां नुसता या 
सकुशीचा त्या कुशीवर वललोंही नाहीं; पण कण्वाश्रमांत जणुं कांहीं प्रत्यक्ष 
जाऊन पाहून आल्याग्रमाणें तेथील त्या होमशाढा, ते छताकुंज, कमरेवर कुंभ 
घेऊन व॒क्षांना पाणी घालणान्या शकुंतलेच्या त्या सख्या वगरे सर्व अजूनही 
रोव्य्यांपुढें दिसतें आहे. असली अपरा साथ निर्माण करणारी कवीची प्रतिभा 
ही काय चीज असावी ! तसेच नवनव्या कल्पनारत्नांना समुचित संनिवेश प्राप्त 
करून देणारे शब्दसुवर्ण तरी त्याला कांणत्या खाणीत गवसत असावें ! कण्वाच्या 
आश्रमांत गेलों असतां कण्वाप्रमाणेंच श्कुंतठागमनप्रसंगीं माझीही दुष्ट 
चिताजड झाली होती, माझाही कंठ बाष्परुद्ध झाला होता. ठरी पण तो करुण 
असंग पुन:पुन्हा वाचावासा वाठतों हें नवल नन्हें का ! “अर्थोहि कन्या परकीय 
शव' हा धर्ताचा उपदेश मीं पूर्वीही ऐकेला होता; पण कण्वाच्या धीरगंभीर 
चार्णीतून तो ऐकत असतां माइया मनावर कसा कायमचा ठसा कोरला गेला | ”? 
अशा प्रकारवे अनेक विचार वाचकाच्या मनांत घोर लागतात व 
काव्यशाध्नाब्या साहाय्यानें त्यांची मीमांसा करण्यांत मूछ काव्यास्वादाचा आनंद 
अनेक पटीनीं विकसित होतो. 
काव्यशासत्राची उपयुक्तता आणखी एका प्रकारानेंह्दी बीस पडते. अभिजात॑ 
अंथांची छाननी करून त्यांतील नवनव्या रमणीय स्थलांचें उद्धाटन करणें व स्याची 
तात्विक चर्चा करणें आए त्यांतून सर्वगामी नियम बांधण्याचा प्रयत्न॑ करणें ह्ला 
चरोबरच जुन्या किंवा नव्या ज्या काव्यांवर रसिकांच्या उडया पडत असतात त्या 
काव्यांतील आनंद हा शुद्ध म्हणजे समाजप्रगतिपर आहे कीं नाहीं शक्षाची चर्चा 
करणें व लोकाभिरुचीला वढूण लावणें हाचीही जोखीम काव्यशास्त्राव्या शिशा- 
श्र असते. इतर सामाजिक शरक्तीप्रमाणें काग्य ही एक सामाजिक शक्ति ऑहे 
थे ती समाजस्थे्याला आशणी प्रगतीला पषिक होते आहे कीं नाहीं याविषयों दक्षता 
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चाव्यगगणारा व त्या दृशीनें काव्याची चर्चा करणारा खतंत्र असा रसिक वर्गे 
'असणें आवश्यक आहे. 
एक आशक्षेप 

येथें असा एक ग्राथामेक आत्षेप सुचण्यासारखा आहे कीं, काव्यासारख्या 
'त्तरल व स्वसंवेय विषयांचें शासत्रव बनवितां येणार नाहीं. प्रयोगसिद्ध अशा 
'भोतिक शास्त्रांना शात्र ही संज्ञा जितक्या यथार्थतेनें शोभते तितकी 
ती मानवशास्त्रें मानल्या गेलेल्या मानसशास्त्र, समाजशास्त्र, इतिहास पगैरें- 
ना जशी पूर्णाशानें लागू पडत नाहीं तशीच काब्यालाही छागू पडत नाहीं. 
पण व्यक्तिगत अभिरुचि व इच्छा यांच्या विलासाला अवसर देणास्या समाज- 
शास्त्र व्ेरेला शास्त्र ही संज्ञा जेंबढया यथार्थतेनें लागू पडेल तितक्याच यथार्थतेनें 
ती काव्यालाही लागू होईल, आतां समाजशास्त्र. मानसशास्त्र, इतिहासशास्त्र बगरे 
'शासत्रांत इच्छा, भावना, अभिरुचि वगरे शास्त्राच्या मर्यादेंत कॉडल्या जाप्या- 
विषयीं कुरकुरणान्या ज्या शाक्ति आढब्यतात त्यांपेक्षां अधिक चंचल व स्वर अशी 
प्रतिभाशाक्ति काग्यांत आढवते वचद्या शक्तीचें अपत्य जें काग्य तें अनिच्छत: 
स्वयंभूच जन्मास येतें असें मानावया्चें असेल तर गोष्ट वेगढी..._ नवी कल्पना 
केव्द्दां कशी सुचेल याचें कोश्क मांडतां येत नाहीं, येवढया अर्था काव्याचा 
जन्म अनिच्छाप्रास असें कदाचित्‌ म्हणतां येईल;  पण सुचलेल्या अनेक 
कल्पनांपकी आचित्यदृश्या उचित वाटणास्यांनाच मान देऊन बाकीच्यांनां 
कवि थारा देत नसतो या दृष्टीनें तो काव्यावर इच्छेची हुकमत चालवीत असतो. 
ही हुकमत चालवितां येते असें मानण्यावरव काव्यशासत्राची मदार आहे. 
एरवीं काव्य हैं स्फूर्तीच्या वास्यानें झपाटल्यावर अनिच्छेनें निर्माण होतें व तेँ 
जसे निर्माण होतें तसेंच त्यावें स्वागत करणें हेंच कवीचें कर्तव्य असें माना- 
वयाचें झाल्यास या दिव्य बालकाकड़े नुसतें आश्चर्यवत पाहात त्याचों स्तुति- 
स्तोत्रें गात राहण्याविराहित कांच कर्तव्य उरत नाहीं आएणी काव्यशासत्राल 
आपला इमला उभारण्यास भूमिकाच मिकत नाहीं. अर्थात्‌ पुर्गल सर्व विवेचन 
हैं काग्यानिर्माणवब्यापार हा इतर मनोव्यापारांप्रमाणें इच्छा व विवेक यांच्याशों 
'सहकार्य करूं शकृतों या मतावर अधिदित आहे. हैं मान्य केलें म्हणजे कान्य 
“काय करूं शर्केल व ॒त्यानें काय करावें हया दोन्‍्द्ी प्रश्नांचा विचार करण्याचा 
अधिकार काव्यशास्नास प्रात होतो. 
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हा विचार ज््याच्या आधारें करावयाचा ती सदभिराने ही एकंदरीत बरीक 
स्थिर असा मनोब्यापार होय हैं काव्यशास्त्राचें दुसरें गृहित कृत्य होय... मनः- 
सागराच्या प्रष्ठआगावराल व्यक्तिवेशिष्यानें उत्पन्न होणारे तरंग सोडले तर 
त्याच्या तद्ाशीं असणाय्या आशा, आकांक्षा, अपेक्षा व त्यांच्या संमिश्रणानें 
बनणारी अभिरुचि ही सामान्यतः एकरूपच आढलते. भिन्न देशांतील व भिन्न कालाँ- 
ताल काव्यरस सहृदयास चाखतां येतो हेच त्यावें प्रत्यंतर;। आणि सामुदायिक : 
अभिरुचिह्दी जर एकंदरीनें स्थिर असेल तर तिच्या पायावर काव्यशास्त्रीय प्रमेय 
रचणें अशक्य नाहीं. वरील दोन ग्हीत कृत्यें स्वीकारल्यावर काव्यशासत्राला 
आपला संसार थाठतां येतो. 

आता आधुनिक मराठी काव्यशासत्रानें आपला जो संसार थाटावयाचा तो 
थाटतांना त्याला पूवरा्जित जिंदगी कोणत्या स्वरूपाची मिल्ते याचाही येथ्ें 
विचार करणें अप्रस्तुत हंणार नाहीं. 

मराठा काव्यशार्त्र 

या जिंदगीपकी सर्वात अल्प भाग म्हणजे मराठी काव्यशासत्राचा. यादव- 
कालीन ज्ञानेश्वरापासून पेशवेकालीन प्रभाकरापयत कवि व शाहीर पुप्कक होऊन 
गले; पण काव्याची शास्त्रीय चर्चा करणारा ग्रंथ उपलब्ध नाहींच म्हटला तरी 
चालेल. वासन, रघुनाथपण्डित, मोरोपंन वगरे कर्वींचा संस्क्ृत वाहमयाशी 
उत्तम परिचय होता व अनेक संस्कृत ग्रंथांचे रूपांतरही त्यांनीं केले 
आहे; पण काव्याची पंदास भरपूर होत असतां काव्यशास्त्रीय ग्रेथांकडे 
या कालीं कोणाचेंच लक्ष्य न॑ग्हते. खास काव्यशासत्राला वाहिलेला असा एक 
प्रमुख ग्रंथ दिसतो, तो म्हणजे बिद्वलक्ृत रससंजरी व तीही संस्कृताचेंच भाषांतर. 
या कालांत म्हणजे बारावग्यापासन अठराव्या शतकापर्यतच्या अर्वाचीन प्राकृत 
वाड्मयस्थापनेच्या कालांत संस्कृत काव्यशास्त्रांत नवीन अवल दर्जाच्या ग्रेथांची - 
“भर पडत होती. अ्रसिद्ध मम्मट हा ज्ञानेशरावा समकालीन असावा. विश्वनाथ, 
,भप्पया दीक्षेत, व जगन्न,थ- हे तर अनुव्रमें पंधराग्या, सोढाव्या व सतराव्या 
:शतकांतले प्रसिद्ध काव्यमामिक होत. या कार्ली देशी वाहमयाला बहर आलेला 
:असून : त्याचें स्वरूपही तत्पूर्व रुंसक्तत वाड्मयापेक्षां निरा«्या स्वरूपो्चें द्वोतें. 
पण भक्तिरसाचें काब्यां्ताल स्थान मान्य करणारा उज्जलनीलमणीकार गोस्वामी: 


चढ़िलें | भूमिका प्‌ 


वगलला तर नव्या जोमानें विस्तार पावत असलेल्या वाह्मयावी छान॑ करून॑ 
काव्यशास्त्रांत भर टाकण्याची बुद्ध एकाही संस्कृत काव्यमीमांसकाला झाली 
नाहीं. इतकेंच नब्हे तर ज्ञानेश्वरापासून मोरोपंतापरयत प्राकृत भाषेची तरफदारी 
करण्याचा सार्वत्रिक संप्रदाय पाहिला व महापतीनें वाणलेली गागाभद्यची राम॑- 
दासांच्या ग्रंथाविषयींची अनुदार बुद्धीची आख्यायिका वाचर्ी म्हणजे संस्क्ृत 
पंडित प्राकृत वाउमयाविषयीं तुच्छताबुद्ध बाछगीत असेंच दिसून येतें. अर्थात्‌ 
मराठी, हिंदी वगरे अर्वाचीन बोलींतील वाइुमयाला अनुलक्षणारें काव्यशार्त्र 
संस्कृतमध्यें उपलब्ध नाहीं. 
संस्कृत पंडित प्राकृत काग्यास छाथाव्ण्यार तयार असले तरी व्यांच्याशी 
बेपर्वा वागण्याइतकी धमक व स्वाभिमान मात्र प्राकृत कावग्यांत होता. आपली 
'परपरा निराठी आहे याचा त्यांना अनिमान होता. आपल्या काब्यांत जगाला 
उद्धरण्याचें सामथ्य आह असा त्यांचा आत्मविश्वास हे।ता. संस्क्ृतपेक्षां निरा «या 
थ्र्तीचिं काव्य जोमानें निर्माण होतही होतें; पण या नव्या काब्यांतील तत्त्वांची 
मीमांसा करणारें काव्यशास्त्र त्या कार्ढी निर्माण झालें नाहीं. त्या कालांतील 
'कान्यशास्त्रीय विचारांची भूमिका तयार करावयाची झाल्यास निरनिरा »या कर्वाच्या 
काव्यांतून प्रसंगांपात्त निषणारे तुटक उद्भार, संस्कृत कथानके मरारठत रूपांनरित 
'होत असतां केल्या जाणास्या फेरफारांतून ध्वानित होण।री आवड,नेवड व्‌ दास« 
चबोधांतील धीट पाठ प्रासादिक कवित्वाचें वणन येवद्या तुटथुज्या सामुआवरच 
निवाह करावा छागेल. “ महाराष्ट्रययांचें काव्यपरीक्षण ” या ग्रेथांत डौ० केनकरांनीं 
अशा प्रकारचा प्रयत्न करून मराठी कर्वार्चें काव्यशास्र मांडण्याकारतां मोज्या 
“आकाराचों सब्बाशें पष्टें खर्ची घातर्क्क आहेत. त्यांत मराठी कवि व काव्या« 
विषयीं अवांतर बरीच उपयुक्त व मनोरंजक माहिती असली तरी मुख्य अमेय 
जें काव्यशास्त्र त्याविषयाचा मजकूर दहा पांच पष्ठांतच समाविश झाल। आहे. 
तथापि जुन्या मराठींत काव्यशासत्रविषयक एकह्दो स्वतंत्र ग्रंथ उपलब्ध नाई हूँ 
जरी खरें असलें तरी प्राकृत कर्वींचीं आपल्या काव्याविषयीं कांहीं निश्चित मत 
होतीं व स्वतंत्र शास्त्रीय ग्रथांच्या रूपानें तीं उपलब्ध नसलीं तरी च्रूटित उद्घारांच्या 
रूपानें शिक्कक आददेत. हीं मर्तें कविप्रतिभाल्वरूप, काग्याची मांडणी, व काव्यानें। 
च्येय या तीन विषयांना अलुलक्षन होत. कविश्नतिभा ही सर्व्ती दूवी चमत्कार-, 
हूपी डहोय हैं पाईलें मत, काव्याची शेली किंवा मांडगी ही थाटमाटापेश्वां सरब्ू 


द्द काव्यालोचन [प्रकरण 


हृदयभदी व प्रासादिक असावी हैं दुसरें मत, आणि भगवद्धक्तीशिवाय अन्य 
विषयाला वाहिलेलें काव्य हीन दर्जावें असून काव्याचें खरें ध्येय भगवद्गुणगान- 

द्वारा संसाराविषयीं विरक्ति उत्पन्न करणें हें होय, हैं तिसरें मत होय. हीं मर्तें: 
शास्त्रीय विवेचक पद्धतीनें मांडलेलीं नाहींत तरी ज्या काव्यमंदिराचा ज्ञानदेवानें पाया 

रचिला आणि ज्याचा तुका क्स झाला त्या मंदिरांतील प्रत्येक शिलाखंडांतून व 
कोनाकोपन्यांतून या तत्त्वांचा ध्वानि येत असल्यानें प्राकृत काव्यशास्त्रीय जिंदर्गीतः 
त्यांचा समावेश केला पाहिजे. संत काव्याखेरीज शाहिरी पोवाडे व उत्तान “श्गारी 
लावण्या यांचीहीं निपज या कालांत मोम्या प्रमाणावर झालेली आहे; पण हाला- 
च्या प्राकृत सप्तरातीतील अश्लोल लावण्यांतील ध्वनि उकल्टून मिटक्‍या मारणारे व 
त्यांवर ध्वनिसिद्धांताची इमारत उठविणारे रासिक मराठी लावण्यांस मिव्ठाले नाहींत,. 
त्यामृछं या लावणीवाइमयाची काव्यशास्त्रदश्या मीमांसा निर्माण झाली नाहीं. 

योवाज्यांची तीच गत. पोवाडे रचणारे शाहीर हे जातिवंत कवि होतें; पण: 
काव्यमीमांसकास लागणारें विद्वत््व त्यांच्या गांवींही नन्हतें, आणि त्यांचा पोशिंदां 

व चाहता रसिक वगग हाही तात्तविक चर्चेनें रसिकता प्रगट करण्यापेक्षां खूष झाले 

ल्या शाहिराच्या अगावर हातांतलें सोन्‍्याचें कडें किंवा कमरेचा भरजरी शाल्हू 
फेंकण्यांत अधिक थन्यता मानणारा होता. संतकावे संस्कृत पद्धतीच्या विद्धत्ताप्रचुर 
काव्यापासून जसे दूर राहात तसेच या शाहिरी व श्थ्गारी काग्याचाही विटाल- 
मानीत. भगवद्धजनाब्यतिरिक्त सर्व काव्य हलक्या दर्जाचें होय हा त्यांचा काव्य- 
शास्रीय सिद्धांत होता. रामदास म्हणतात 'कामिक रसिक शंगारिक | वीरहास्य 
प्रास्टाविक | कोतुक विनोद अनेक | या नांव धीटपाठ |” हैं सर्व काव्य धीटपाठ 
म्हणजे दुष्यम व हलदया दजचें होय. असो, येणेश्रमाणे ही जिंदगी अल्पश्रमाण होय.. 


पाश्चात्य काव्यशास्त्र 


जिंदगीचा दुसरा भाग पाश्चात्य काग्यशासत्रीय होय. छा जिंदगीचा विस्तार 
अफाट आहे. काव्याच्या विविध अंगांचा विचार करणारें भरपूर व सम्द्ध वाहमय 
इंग्रजीमध्यें उपलब्ध आहे. केंत्रिज विश्वविद्यालयानें प्रसिद्ध केलेल्या नुसत्या इंग्रजी 
चाड्मयाच्या इतिहासाचेंच लिखाण महाराष्ट्र ज्ञानकोशाएवढें भरेल, आएि 
शेक्सपीअरच्या टीकाग्रेथांना एक संबंध कपाटही पुरणार नाहीं. खुद काब्य- 
शार्राच्या इतिद्ासाचेच सेंटसबरीनें तीन . मोठे खंड प्रसिद्ध केले आहत... 


पहिलें ] भूमिका ऊ 


भासिकांच्या द्वारें यांत नित्य नवी भर पडतच आहे. पण येवढा प्रंचड प्रंथसमूह 
उपलब्ध असूनही काव्यशास्त्राचा सर्वोगीण विचार करणारा एकही अवल दर्जाचा 
प्रंथ पाश्वात्य वाइमयांत पियमान नाहीं असें म्हटलें तरी चालेल. आज जें कान्य- 
मीमांसक वाइमय निर्माण होत अआहे तें पुर्देंमागें निर्माण होणान्या काब्य- 
शासत्रास साधन म्हणून उपयुक्त होण्यासारखें आहे. पण अर्से म्हृणण्यांत या 
वराइमयाची योग्यता कमी लेखण्याचा उद्देश नाहीं. कारण जो एका दृशीनें त्याचा 
दोष तोच दुसन्या दृष्टीनें गुणही आहे. त्याचें असें कीं, कोणत्याही शासत्रास 
आवश्यक असणारा जो अखंड एकजिनसीपणा त्याचा अभाव हा जसा दोष, तसाच 
एका ठरींव सिद्धान्ताच्या किंवा पंथाच्या बंधनाचा अभाव हा गुणही होय. याच 
कारणामुकें काग्यशास्त्रावेषयक निरनिरा-या प्रश्नांविषयाँ धीट, स्वतेत्र व अनिबंदध 
विचारस्वातंत्र्य या वाइमयांत भरपुर पहावयास सांपडतें. प्रतिभा ही देवी शाक्ति 
मानणारा एक पंथ तर प्रतिभा ही मेंद्ची विक्गोति मानणारा दुसरा पंथ. काव्याचों 
ध्येय केवढ रंजन अयून नंतिक प्रश्नाचा काग्यांत संबंध आणणें अयोग्य होय 
हा एक पंथ, तर हंम्लेटपेक्षां डॉन किह्लोटमध्यें लोकशिक्षण अधिक असल्यानें 
उत्तरग्रथ पुव॑ग्रथापेक्षां श्रष्ठ होय हा दुसरा पंथ. न्यायाधीशाप्रमाणें गुणदोषमापन 
हँच काव्यटीकेचें कर्तव्य असें मानणारा एक पंथ, तर दोष-गुण हे शब्दच 
चुकीचे असून काव्यकलेचे नियम शोदून काढणें हँच टीकाकाराचें ध्येय होय हा 
दुसरा पंथ. असे भिन्न पंथ जाबाली ऋषीच्या आश्रमांत निसर्ग वेर सोडून पशुपक्षी 
एकत्र नांदत व्याप्रसाणें पाश्चवात्य काग्यशास्त्रांत नांदतांना आढछतात. 

प्रत्येक देशाचें काव्यशास्त्र हैं कांहीं एका विशिष्ट काग्यसमुदायाला अनुलक्षन 
अस्तित्वांत येतें आणि त्या शास्रांतील आय आचार्यानें त्या शाज्राचा जो आरा- 
खडा आंखलेला असतो त्याच्या धोरणानें त्याची वाढ होत असते. या नियमास 
अनुसरून पाश्वात्य काव्यशासत्रांत एक दोन विशेष उत्पन्न झाले आहेत. पहिला 
म्हणजे काव्यशास्त्र व अरूंकारशास्त्र यांची अरिस्टॉयलच्या वेेपासून जी एकदां 
फारकत झाली तिचा परिणाम पुढच्या सर्वे ग्रंथांत दिसून येतो. तो हा कों, कान्य« 
शार्र अलंकाराकडे आपलेपणानें पाहिनासें झालें आहे. यामुद्ठें अवल दर्जाच्या 
पायात्य काव्यमीमांसकांत अलंकारचर्चेविषयीं ओदासीन्य आढढून येतें. संस्कृत 
ध्रथांतील अलंकारांच्या समृद्ध वर्चेवरून दृष्टि काह्नन पाश्चात्य काव्यशास्त्राफडे 
बछबविली. म्हणजे हा फरक डोछेफोड दिसूं लागतो.- ह 


८ काव्यालोचन [ प्रकरण 


पाश्चात्य काग्यशास्त्राचा दुसरा एक विशेष म्हणजे त्या शास्तरानें काव्य आ्णिं 
इंतर ललितकला यांची घातलेली अखंड सांगड होय. जन लेसिंग, इंग्रज 
रस्किन व आपल्याकडील अरविंद घोष यांचे या विषयावर विचारपरि-्लुत 
असे ग्रंथ आहेत; पण सर्व ललितकलांचे नियम एकच होत या मताच्या दडपणा- 
भुके काग्य आणि इतर ललितकला या दोहोंवरही नसत्या जबाबदास्या पड़न शास्त्रीय- 
दुश्चा विवेचनांत दोष उत्पन्न होतो असें मला वाटतें. उदाहरणार्थ, कला ही नीति- 
सैदेशपर्यवसायी असावी असें मानणास्यांनीं वास्तुकलेंतूनही नीतितत्वें हुडकून 
काठण्याचा प्रयत्न केलेला आढकन येतो. याचें विवेचन योग्य स्थ्ीं येईलूच. 

पाश्चवात्य काव्यशास्त्राचा तिसरा एक विशेष म्हणजे सर्व कलांच्या अंतर्यार्मी 
असणरें जें सोंदर्यतत््व व्याची मीमांसा हा होय. या विषयांत गेल्या शतकांतल्या 
सर्व प्रमुख तत्त्वज्ञान्यांचीं मनें रंगलेलीं असून समृद्ध वाइमय उपलब्ध आहे; पण 
त्या सवॉबर जमन तत्त्वज्ञान्यांच्या अतीड्रिय गुढ वादांची कृष्ण छाया जी पसरलेली 
अहे तिच्यांतून ते अद्याप सुटलेले नाहींत. जे धर्माला व तत्त्वज्ञानाला साध्य झालें 
नाहीं आणि जें भौतिक शास्त्रांना गयसलें नाहीं असें कांहीं अगम्य आत्मतत्त्व 
कलेला साध्य होईल या भोछठसट भावनेनें हें वाडमय भारलेलें आहे. 

आतां पाश्चात्य काव्यशातस्राची उद्ठोधक अंगें म्हणजे 'काग्यसत्य' या विषयाची 
चर्चा व प्रसिद्ध काव्यांचें सूक्ष्म अन्तभंदी निरीक्षण हीं होत. संस्क्रत काव्यशास्त्रांत 
या द्वेहोंची वाण असस्यानें पाश्चातत्यांतील या अंगांकडे विशेष कोतुकादरानें नजर 
जावी हैं स्वाभाविक होय. संस्कृत ग्रंथकारांनाही कान्यांत सत्य किवा यथार्थत्व 
कसे आवश्यक आहे याची जाणाब होती हें त्यांचया 'देशकालकलालोकन्याया- 
गमविरोधिच' या दोषांच्या यादीत व रसाला आत्मा मानून त्याच्या धोरणानें 
बाकीचा काव्यप्रपच मांडण्याच्या कठाक्षांत व औचित्थचर्चेत दिसून येतें; पण 
सेस्क्ृत काव्याचा एकंदर रोख यथाथदशनापेक्षां काल्पनिक देखाव्याकडें जास्त 
असल्यानें साहित्यशासतत्रांतती या विषयाचें विवेचन गोॉण आहे. उलट जीविता- 
कडे सोत्सुक प्रयत्नवादी दृशीनें पाहणारे पाश्चात्य मानवी संसाराचा कॉपरान्‌ 
कॉपरा तपासण्याचा प्रयत्न करीत असून प्रत्यक्ष व्यवहारांतील काव्य हुडकण्यावा 
प्रयत्न कवि करीत असल्यानें साहित्यशासत्रानेंही या विषयाची सूक्ष्म छान केलेली 
आहे. तसेंच पाश्वात्य काव्यशास्त्राचा दुसरा एक आल्हादकारक विशेष म्हृणजे 
प्रसिद्ध काव्याची निर्भोड पण सूक्ष्म व उद्बोधक टीका हा होय. आधुनिक काव्य« 
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मीमांसकांत तर काव्यशासत्रावर स्वतंत्र ग्रंथ न लिद्दितां एखाया प्रसिद्ध काब्याचें' 
परीक्षण करीत असतांच तात्विक चर्चेत तिचें पर्यवसान करावयाचें असा' 
संप्रदायच पडलेला दिसतो, 


संस्कृत काव्यशारस्त्र 


मराठी काव्यशास्त्राच्या वडिलोपारजित जिंदगीचा तिसरा व सर्वात मोठा वांटा' 
संस्क्ृत काव्यशारत्र होय. शकप्रारंभीच्या नाट्यशास्त्रापासून आधुनिक रस- 
गंगाथरापयतच्या सुमारें दोन हजार वर्षाच्या काढ्ांत सर्वत्र विखुरलेले अनेक 
महत्त्वाचे काव्यशासत्र्रथ' उपलब्ध आहेत व त्यांतुन काव्यशाश्रान्तगत अनेक 
प्रश्नांची उद्दोधक सूक्ष्म व मार्मिक चर्चा वाचावयास सांपडते. काब्यांतील मुख्य 
आकषिक सोंदर्यतत््व कोणतें अथवा काव्याचा आत्मा ही संज्ञा कशास लावावों 
याविषयीं प्रौढ चर्चा शतकानुशतकें चाललेली आइल्ते व त्या चर्चेच्या पोर्टी 
रीते, अलंकार, वक्रोक्ति, ध्वानि व रस असे भिन्न पंथ उदयास आलेले दिसतात. 
रसचर्चेच बीज तर आय ग्रंथ जो नाटवशास्त्र त्यानेंच रुजत घातलें व कालां- 
तरानें त्याला चांगलाच बहर आला. तसेंच रसचर्चेच्या अनुषंगानें मानसशात्रीय 
सूक्ष्म प्रथकरणाच्या ज्या छटा त्यांनीं उडाविल्या आहेत त्या फारच मनोहर आहेत. 
उदाहरणार्थ तरुणीच्या *रंगारचेशांचें त्यांचे अवलोकन फारच करस्ेशोचें आहे. या 
चेष्टांचे भाव, हाव, हेला, कान्ति, शोभा, प्रगल्मता, लीला, विलास, विच्छित्ति, विश्रम, 
किलकिंचित्‌, मोझ्नयित, कुश्षमित, विव्वोक, लालित, चकित, विहत, हास, दीपि, 
चैर्य, कुतूहल, माघुर्य, आदार्य असें जे अनेक प्रकार वार्णिले आहत ते वाचून, 
किंवा तरुणीच्या मनांत प्रथम प्रेमांकुर उत्पन्न झाल्यापासून त्याच्या ज्या चढत्या 
'पायन्या अभिलाष, चिंतन, अनुरुगति, गुणकीर्तन, उद्देग, विलाप, उन्माद, 
व्याधि, जडता व मरण अशा दर्शविल्या आहेत त्या अवलोकून, किंवा नायिकांचे 
जे भेद स्वाधानपतिका, खण्डिता, अभिसारिका, कलहान्तरिता, प्रोषितभतुका, 
वासकसज्जा, विरहोत्काठिता वगरे वर्णिले आहेत ते पाहुन, किंवा ध्वाने अथवा 
सूचितार्थ याचे शब्दमूल, अर्थमूल, अभिध्यमूल, लक्षणामूल वगरे सूक्ष्म भेद अथवा 
ब्येजना ही स्वतंत्र वाते होय व ती स्वतंत्र नसून अनुमानाचाच प्रकार होय या 
विषयाला वाहिलेले ध्वन्यालोक व व्याक्तिवेवेक यांसारखे प्रौढ अंथ वाचून 
संस्कृत अंथकारांच्या कुशाग्रबुद्धीचें व निरलठूस परिश्रमाचें कोणासद्दी कातुक 
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याटेल. याहीपेक्षां अधिक रमणीय असा संस्कृत काव्यशास्त्राचा विशेष म्हणजे 
रस किंवा प्वाने यास आत्मा मानून व तदितर सोंदर्यघटकांची देह व त्यावरीलः 
अलंकार अशी मांडणी करून काब्यांतर्गत सर्व सोंदर्ययटकांचा एकत्र मनोहर 
मिलाफ करणें हा होय. या मिलाफामुब्दें संस्कृत काव्यशासत्राला सुसंघटित पण 
बाल्सेंदार रूप प्राप्त झाले आहे. या आर्धीच बाछसेदार रूपाला अधिक गॉडस- 
यणा आणणान्या अलूुंकारांची जी त्यांनीं विस्तृत पण सूक्ष्म चर्चा केली आहे,. 
तिला तर अन्यत्र तोड मिलणें कठीण. 

अशा झा समृद्ध जिंदगीचा स्वीकार करतांना तिच्यांतील कांहीं संशयास्पद्‌ 
जिनसांकडेही लक्ष पुरविलें पाहिजे. 

उत्तान *टगारवर्णनाची फाजीछ आवड हा संस्कृत काव्यशास्रांतीई असा 
एक संशयास्पद भाग होय. हालाच्या सप्तशर्तीतील पाचकछ कबतनें मोठमोठ्या 
भट्ट, आचार्य, राजानक, पंडित, दीक्षित वगेरे धेडांनीं उत्कृष्ट काग्णाचे मिद्ठास 
नमुने म्हणून जिभल्‍या चाटीत वाचकांस सादर करावे हें नवल होय. यांतील बरींच 
उदाहरणें प्राकृतांतील असतांही, तत्कालोन प्राकृतोद्धव अर्वाचीन भाषांतीऊ- 
भक्तिपर वाडमयाकडे संस्कृत काव्यशाब्रानें ढुंकूनही पाहिले नाहीं हें लक्षांत 
घेतलें असतां हा प्रवत्तीचें दाषस्वरूप आधिकच जाणवतें. 

संस्कृत काव्यशास्त्रांतील दसरी एक उणीव म्हणजे अभिजात काव्यावरील 
विवेचक व मार्मिक टीकांचा अभाव हा होय. तात्तिक, विवेचनात्मक, प्रौढ 
असे काव्यशास्रीय वाइमय उपलब्ध असतांही एकाही महाकवीच्या समग्र 
काव्याचें गुणदोषविवेचनदृश्या केलेल परीक्षण उपलब्ध नाहीं. महिनाथग्रभति 
प्रसिद्ध दीकाकारांची वाचकांस येथें सहजच आठवण होईल. या टीकाकारांनी 
सर्वे प्रमुख काव्यांवर टोका लिहिल्या आहत; पण त्यांची श्रतिज्ञाच मुद्गीं “नामूल 
लिख्यते किंचेत नानपेक्षितमुच्यते! अशा अर्थविवरणात्मक मयादित स्वरूपाची 
झ्लोती. नोटकग्रेथाबरील टीका पंचमहाकाव्यावरील टीकापेक्षां अधिक विस्तृत आहेत, 
बण त्यांच्या लांबीरुरदीत फक्त 'बीज,साधि, पताका' असल्या पारिभाषिक शब्दांच्या 
चर्चेचा व अलंकारनिर्देशाचाच समावेश होतो. 'नानपेक्षितमुच्यते' या 
आतिशेताल “अपेक्षा' शब्दानें वाचकांची कोणती अपेक्षा ते गृहीत धरीत ! तर्‌ 
ड्याकरणविषयक' सामान्य वाचकाला जांभया आणपणारें सुत्न किंवा त्या जाँभया 
शझालवून मिदक्या भारावयास .लावणारें कामशासतत्रांतील विवेचन. काव्यांतीक 
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सरसरमणीय प्रसंगांतील गूढ सादर्य उकलून पाहण्याचें काम तें वाचकांवर सॉंफ- 
'वीत; पण उत्तान श्रेगारविषयक मालतीमाधवासारख्या नाटकांत कवीनें किवित 
भिराश्चिरीत पडदा ठेवला असल्यास तो फाइन कामशार्सत्राय परिभाषेच्या साह स्यानें 
अश्लीलतेचें साक्षात्‌ दीन घडाविण्यावें काम मात्र स्वतः करीत. कामशात्राचीच 
तेवढी चर्चा करीत असें मात्र नव्हे. व्याकरण, न्याय, योग, वेदान्त वगेरे सर्व 
शास्त्रांतील प्रमेयांसबंधों उल्लेल आले असतां तो विषय विद्धत्तापूर्ण चर्चे्ने 
नटवीत. पण विद्वत्तेचें प्रदशन करण्याची संधि जशी वाया जाऊं देत नसत तशी 
रसिकता प्रगट करण्यावी मनीषा त्यांनीं बाल्ठागेली नाहीं. त्यांच्या रासिकतेचा 
उमाव्ा अलंकारमयादेच्या बाहेर क्चितव उसछे. आपएि ज्या कवीवर टीका 
लिहावयाची तो महाकावे अस्यामुक्ें तर दोषचर्चा नेहमी सासुरवासिनिप्रमाणे 
लाजून असे. 

काव्यांची स्वतंत्रप्णं तात््विक चचा करणारा जो काव्यशास्त्रकार वर्ग त्यालाही 
महाकर्वाच्या काव्यांतील दोष दाखावेणें अप्रशत्त वादे. यामुल्ठें दोषप्रकरणीं 
महाकर्वाँंचीं उदाहरणें मिनतवारीनेंच दिलीं जात. संस्कृत काव्यशास्त्रकारांत 
अत्यंत प्रतिभावान्‌ व स्वतंत्र बाण्याचा ग्रेथकर आनंदवर्धन होय. तेन्हां एत- 
द्विषयक त्याच्या अभिप्रायांवरून संस्कृत ग्रेथकारांची वात्ते अजमादवितां येईल- 
आनदवधेनानें कांहीं ठिका्णी कुमारसंभव व वेणीसंहार अशा अभिजात 
प्रंथांतील दोष निर्भीडप्णं दाखबिले आहेत. पण अशा प्रकारच्या दोषदर्शना- 
विषयीं तो लिहितो कीं, 'रसभंगहेतुः महाकविग्रबंधेषु छृवयतें बहुशः | तक्त 
सृक्तिसहसयोतितात्मनां महात्मनां दोषोद्धोषणमात्मतः एवं दूषण भवतीते न 
विभज्य दर्शितम' (पृष्ट५४.) महात्म्यांचें दोषकथन हें स्वतःच्या दोषकथनस्वरूपा- 
चेंच होय, यामुकें त्याचा विस्तार करणें योग्य नब्हे. यात्रा परिणाम असा झाला 
कीं महाकवीवरील प्रासिद्ध अभिप्राय हे प्रशस्तीवजा फुटकछ श्लोकांतच तेबढे दडन 
बसले व तेहीं पुढील मासल्याचे.“उपमा कालिदासस्य भारवेरर्थंगारवं। दाण्डिनः पद» 
लछालित्य॑ माघें संति त्रयो गुणा: ॥” म्हणजे कालिदास ज्या समेंत तछपत आहे त्या 
समेंत शिशुपालवधकर्त्या माघ कबीला अग्मपूजेचा मान दिलेला | माघाच्या या 
निस्सीम भोवत्या श्लोककाराला माधाच्यात्र शिक्षुपालवधांत श्रीकृष्णाला टाढून 
शिशुपालाला अग्रपुजेचा मान ददिल्यानें काय प्रसंग ओढवला याचें स्मरण 
रहूं नये हें आश्चर्य-!. तसेंच “यस्या:चोरेः ।विकुरानिकरः' वगैरे प्रशस्तीतील आभि- 
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श्रायांत मार्मिकतेपेक्षां अनुप्रासाची लालसाच अधिक पुरविलेली दिसते. है 

अलोक अथीत्‌ प्रशस्तिस्वरूपाचे होत. पण महछिनाथ, जगद्धर वगरेनीं जेथें समग्र 
'काव्यावर टीका लिहिलो आहे तेथेंही उपोद्धात म्हणून वा काव्यससाप्तीनंतर 

पर्यालोचनपर म्हणुन ग्रंथांतील सोंदर्यस्थलांचें, रसपरिपोषाचें, भाषापद्धर्तावें किंवा 
विचारसरणीचें विवेचन करणें हें त्यांच्या मर्यादित अपेक्षेस क्धीच सुचलें नाहीं: 

यामुक्े संस्कृतकविपेचककारांनीं म्हटल्याप्रमाणें, “झा टीकाकारांच्या मर्तें सारे 

कवी सारखेच, साम्यांचींच काव्यें उत्कृट आणि सारींच पर्ये बहाराचीं असें 
असल्यासारखा भ्रह हांतो. * 

टीकाकाराकट्टन कावग्यशास्त्रकाराकडे वछलें तरी तीच निराशा पाठ पुरविते- 

पहिली आश्चर्य वाटण्यासारखी गोश म्हणजे उत्कृष्ट काव्याचीं म्हणुन जीं उदाहरणें 
या सर्व शान्नकारांनीं दिलों आहेत त्यांत प्रसिद्ध महाकाग्य किंवा नाटक 
यांतील एकाही प्रसंगाची एकाही शासरत्रकाराला आठवण झालेली नाहीं. महाकवी- 
विषयक महादरानें दोषाविष्करण![स मन धजले नसलें तरी उत्कृष्ट काव्याचे नमुने 
म्हणून महाक्रवीचा प्रसाद आपल्या शास्त्रास देग्याहून अधिक उचित काय झालें 
असतें ! उलट दोषस्थलनिदर्शनाकरितांच क्चित महाकाग्याचा उलछेख आढकतो. 

उदाहरणार्थ, वेणीसंहारांत युद्धाचा भडाप्रि पेटला असतां मध्येब कोमल *ग्गाराची 
आठवण करणारा प्रसंग वालणें किंवा कुमारसंभवांत शंकर पावेतीसारख्या पूज्य 
विभूर्तीचा उत्तान *रंगार वर्णन करण हैं अनुचित होय. अशा प्रकारचें अनावित्याचें 
उदाहरण म्हणुन या प्रसंगांची आठवण ध्वन्यालोकानें दिली आहे. महाकर्वीचा काव्य- 
विषयक अन्य उल्लेख म्हणजे अलंकारांचीं उदाहरण देतांना किंवा वक्रोक्तिजीवित- 
कारानें प्रबंध वक्रतेंचें उदाहरण म्हणून “उदात्तराघव” व 'किराताजुनीय' यांतील 
प्रसंगांचा केलेला उल्लेख किंवा भामहानें मेघदूतांतील मेघासारख्या अचेतन प्राण्याला 
दूतत्व स्वीकारण्यास लावण्याविषयींचा उछेख अशांसारखे स्कुट स्वररूपाचे उल्लेख 
होत. पण अशा किरकोछ प्रसंगींही महाकवीना आमंत्रण असून मुख्य मानाच्या 
वेढीं म्हणज उत्तम काव्यावे नमुने निवडतांना मात्र त्यांचें अजीबात विस्मरण 
'पडले आहे ! 

शिवाय अलंकार, गुण दोष, रीति, रस बगेरे सर्व प्रकारचीं उदाहरणें देतांना 

“हफुट श्लोकांच्या रुपानेंच यरावयार्ची असा या शास्त्रकारांचा संप्रदाय होता. वस्तुतः 
“रस किंवा रीति अशांसारख्या विषयाँचें उदाहरण तरी रफुट शलोकावर न भाग- 
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वितां सबंध प्रकरण किंवा प्रबंधरूपानें ग्रावयास पाहिजे. रसाचा पारिषोष तर 
एखाददुसन्या शलोकानें होणें अवधड असतें. तसेच भाविकासारख्या म्हणजे 
ज्यांत अद्य्याचें दृश्यासारखें चित्र रेखाटावयाचें असतें. अशा अलंकाराचीही 
कल्पना स्फुट »लोकांनीं नीट येण्यासारखी नाहीं. पण या बाबतींत प्रबंधवक्रतेचा 
प्रपंच थाटणारा कुंतल व भाविकालंकाराचें समग्र सर्गानें दशन घडविणारा 
भद्ठी येवढेच अपवाद होत. एरवीं एखाया रसाचा परिपोष निरनिरा«्या प्रसंगांतुन 
कसा होत जातो हें एखाद्या काव्यांतील प्रसंग पेऊन दाखबिलेलें आढछत नाहीं. 
जें थोरें अशा प्रकारचें विवेचन सांपडतें तें नाटकांतील “आरंभयलप्रासाशा 
नियताप्तिः फलागमः या पांच अवस्थांत व नांदीतून साचित होणाय्या कथानक- 
'सुत्राविवेचनांत. वरीछ पांच अवस्थांच्या विवेचनावरून कथानकाच्या व रसाच्या 
कमाक्रमानें विकसित होणान्या स्वरूपाविषयीं या शाझस््रकारांनॉं विचार 
केलेला दिसतो, पण तो भरतमुनीचे नियम हे त्रिकालाबाधित समजून त्याच्या 
ठराविक पारिसाषिक भाषेंत गुरफटछेला असतो. हाय नियमांच्या सीमेबाहेर 
जाऊन एखाया रमणीय प्रसंगावें पारिभाषिक भाषा सोडून, रसमय भाषेंत वर्णन 
केलेलें आढ्छ्त नाहीं, 
संस्क्ृत काव्यशासत्रांतीठ आणखी एक लक्षांत भरण्यासारखी बाब म्हणजे 
पारिसाषा व प्रथकरण यांचा अतिरेक ही होय. नाटकाच्या संविधानकाचा विकास, 
आरंभ, यत्न, प्राप्त्याशा, नियतामि, फलागम अशा पांच अवस्थांतून होत असतों 
हैं त्यांनीं मार्मिकतेनें दाखविलें आहे. पण या पांचांना जोडणान्या संधींना मुख, 
प्रतिमुख, गर्भ, अवमष, निर्वहण वगरे नांवें दिल्यानें किंवा मुखसंधीचे आणखी 
उपक्षेप, परिकर, पारिन्यास, विलोभन युक्ति, प्राम्रि, समाधान, विधान, 
. परिभावना, उद्धेद, करण व भेद असे बारा प्रकार किंवा दुसन्‍्या 
प्रतिमुख संधीचे विलास, परिसर्प, विधृत, शम, नर्स, नर्मयुति, प्रममन, निरोथ, 
यपयथुपासन, पष्प, वज्र, उपन्यास, वर्णसंहार असे तेरा व बाकीच्या संधींचे असेच॑. 
तेरा तेरा भाग कल्पून प्रत्येकाला निरनिरार्ली नांवें दिल्यानें कठल्यांशा नाटकांत मुला 
बाव्टांची संख्या फार मोठी झाल्यानें बापाला मुल्शंचीं नांवें लक्षांत ठेवणं कठीण 
' जाऊं लागलें असे दाखंवबिलें आहे  त्याप्रंमाणें या शास्रांच्या अभ्यासकाची 
स्थिति होऊने जाते. अछेकारांच्यो बांबतीत हाथं' प्रकार... सुक्ष्म भेद 
'परविंजतां: पिंजंतां -उपमेचे २५ भेक, ' व्यतिरेकांचे ४८- भेद आ्े उत्ेक्षेचे 
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तर ९६ मेद कल्पिले आहेत. त्यावर 'प्राचामलूुकार प्रबंधेषु  षण्णवतिमें- 
“दोट्मक्षा इति गणना सात्रस। चारुत्वातिशयस्तु षटपंचाशतः एवमेदानाम-म्हणजे 
आचीनांनीं मानले म्हणून ९६ भेद मान्य करावयाचे; पण मसनोरेस भेद फक्त 
७५६ होत असा विद्यानाथांचा आणखी शेरा आहे. सूक्ष्म भदांमुछें अप्पया- 
दीक्षिताला तर असे उद्भार काढावे लागले कीं, उपमेसारख्या अलंकाराची अव्याप्ति 
अतिव्यासिरहित निदॉब व्याख्या करणें दृष्कर होय. नायिकांचे व ध्वनीचे निर- 
अनिराव्ठे प्रकार दर्शावेणें हें कुशाग्रबुद्धीचें भुषण होय असा वर गौखवपूर्वक उल्लेख 
आला आहे. पण या भूषणाचीही अतिरेकानें दूषण होण्यापयेत मजल गेली आहे. 
नायिकांचे स्वाधीनपातिका वगेरे भेद वार्णितां वर्णितां त्यांची संख्या 
शेवटीं ३८४ वर गेली आहे! ध्वनीच्या सूक्ष्म भेदांनीं तर प्रथकरण 
'बाटवाचा अंत पाहिला आहे. ध्वनीचे प्रथम भेद दोनः अविवक्षित वाच्य व्‌ 
विवक्षितअन्यपरवाच्य; पुन्हा पहिल्याचे अथोतरसंकमितवाच्य व अत्यंत 
'तिरस्कृतवाच्य असे दोन, दुसन्याचे पुन्हा दोन, पुन्हा ते सर्व स्वतःस्वंभावि, 
कविप्रौढोक्ति वगेरेंनीं आणखी भिन्न, अशा रीतीनें वाढतां वाढतां शुद्ध भेद 
असेच ५१ झाले. मिश्र घेतले म्हणजे ही संख्या १३२६वर उडी मारते ! आगि 
याही पुढें जाऊन विद्यानाथ म्हणतो,--संसथ्सिकरायत्तास्तु अब्धिखामिशरा- 
भिदा;” संसृथ्सिंकरांनीं होणारे भेद जर यांत घेतले तर ही संख्या अन्धिखामि- 
शरा म्हणजे ५३०४ वर जाऊन थधडकते ! संख्या धडकी भरण्यासारखीच आहे. 
थपण नाहीं! येवढयानेंदी प्रथकरणपटूचें समाधान झालेलें नाहीं! अत्यंत 
जिव्हाय्याचा असा जो ध्वनि त्याच्या सूक्ष्म भेदांची संख्या ५००० वरच 
का थांबावी ! विद्यानाथानें ५३०४ ही संख्या गाणित करूनच काढली घ त्यावें 
गणित बरोबर आहे. मूछ शुद्ध भेद ५१. हा ५१ थे एकमेकांशीं किंती निरनिराष्ठे 
संबंध येऊं शकतात हैं पाहिलें असतां, 


“को राशीद्विधा स्थाप्य एकमेकाथिकां कुरु 
समार्थेनासमों गुण्यः एतत्सकलित छरूघु ॥ 
था नियम्रांप्रमाणें १३२६ प्रकार होतात व त्यांना संसश्सिकराच्या चार 


अकारांनी गुणलें असतां गुणाकार ५३०४ येतो. पण अम्मटाचें येवढपात्र 
खसदाभप्ान नें द्वोतां त्यानें ही संख्या १०४०४ वर नेऊत्त ठेक्‍्ली आहदे |! ह्ढ 
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गणित चुकलें असें कोणी म्हणेल तर त्यावर मम्मटाचा टीकाकार प्रदीपकर्ता 
असें उत्तर देतो कीं, ध्वाने द्वा अत्यंत हुयय) असल्यानें त्याच्या दोन भेदांच्या 
मिश्रणानें नवीन श्रकार जेन्हां होतो, तेन्हां पाहिल्‍यांत दुसरा मिसल्ण्यानें व 
दुसन्‍्यांत पहिला मिसव्ण्यानें दोन भिन्न तह्हांचें माघुर्य उत्पन्न होतें. सूक्ष्म 
'पृथकरणलालसेची ही हद होय. असो. हे दोष वगछले तर आधुनिक 
मराठी काव्यशासत्रास मिलालेल्या जिंदगीपकों संस्क्ृतकाव्यशास्त्राची जिंदंगीय 
गरिष्ठ व वरिष्ठ आहे. तिच्यांत संत कर्वाचीं मर्तें व पाश्चात्य वर्धमान काव्य- 
शास्त्रान्तर्गत विविध चर्चा यांची भर टाकून या मिश्रणानें आधुनिक मराठी 
'काव्यशासत्रानें आपला संसार थाटावयाचा आह. 


प्रकरण दुसरें 
कृविप्रतिभा 


इकानवी मनाचे सर्वच व्यापार गृढ आणि प्रतिभाविलास तर गूढाहून गृढ- 

महा आखश्चर्यात्री गोष्ट आहे कीं, विश्वांतील अनंत व्यापारांचें ज्ञान करून 
चेण्याचें साधन जें मन त्या मनाला स्वतःचाच ठाव घेतां येऊं नये ! पण गोष्ट 
जितकी आश्चर्यकारक तितकीच सत्य. अत्यंत चेंचल म्हणुन श्रसिद्ध असलेलें जे 
वायुतत्त्व त्याच्याही हवामानाचे कांहीं आडाखे शास्त्रीय मनानें बसविले आहत; 
पण स्वत:च्या चेचल लहरीचें प्रमाणयंत्र मात्र व्यास अद्याप गवसलेलें नाहीं. 
विश्वांतील य्चयावत्‌ पदार्थांचे मुठ घटकावयब त्यानें तपासले आहेत, पण स्वतः- 
च्या अंतरंगांतील विचार, कल्पना व भावना यांचीं घटकद्र॒ग्यें त्यास अद्ाप 
निश्चितपणें सांगतां आलेलीं नाहींत. लाखों य॑त्रें चालवील असा विदय्ुच्छक्तीचा 
प्रचेड झोत त्याछा हुकमी उत्पन्न करतां आलेला आहें, पण रूढ विचारांना 
क्षणार्धीत उडवून लावील अश्ी तेजस्वी प्रक्षोभक विचारसंपदा त्याला मन मानेऊ 
तेन्हां निर्माण करितां आलेली नाहीं. अनंत अन्तराव्यतील असंख्य तेजोंगोलांना 
निगडित करणास्या गुरुत्वाकर्षणाचे नियम त्यानें बसविले आहेत, पण मानवी 
कुटुंबांतील मातापुत्रांना एकमेकांकडे आकर्षण करणास्या श्रेमतत््वाचे नियम 
शोधून काढठण्यांत त्यानें हात टेंकले आहत. तात्पर्य, नवखंड प्रथ्वीला जिंकणारा 
जगजेता एखाया पातिपरायण अबलेपुढें निर्बेल ठरावा, तद्ठत सर्व विश्वाचें आलोडन 
करणारा मनोवीर स्वतःच्या गृढ शक्तीपुढ़ें हतप्रभ झाला आहे ! 


मानवी मन हें बाह्य व आतरसष्टीचें संशोधन आज हजारों वर्षे करीत आहे 
आहदे व या अवर्धीत बाह्य सृश्टीच्या विविध अंगोपांगांचा अभ्यास करणारीं 
अनेक शार्त्रें जन्‍्मास आलीं व काउँंकरून प्रोढ द्ोऊन स्वतंत्रपणें नांदती झालीं 
आहत. पण अंतःसृश्चेचें संशोधन करणारें मानसशास्त्र मात्र अद्याप बाल्यावस्थेंतच 
असून ५दिव्यत्व', “अशेयत्व” व 'स्वसंवेयत्व” इत्यादिकांचें बोट धरूनच चालत 
आद्दे. यामुढें मनःसर्शतील विचार विकार, कल्पना-कामना, आशा आकांक्षा, 
स्माति-स्फूर्ति बगेरे व्यापारांभोंवतीं गाढ मेघपटल पसरलेलें आहे. आपगणि या 


प्रकरण दुसरें कविप्रतिभा १७ 


व्यापारांच्या मेघमंडकांतून अतुल प्रकाशानें चमकणारी चिद्धनचपला जी प्रतिभा 
तिच्या भोँवती प्रखर तेजाचें असें प्रभामंडल आहे कीं, तिच्या डो>याला डोछा 
भिंडविणेंब अशक्य; मग सलगीची भाषा करून तिच्या अंतरंगांत शिरण्याची 
तर गोश्व नको. यामुक्ठें भगवान्‌ कृष्णा्चें विराट्रूप पाहून वीरश्रेष्ठ अर्जुन 
भांबावुन जाऊन मित्रत्वाचें नातें विसरून भगवानावर नुसता स्तुतीचा वर्षाव 
करीत सुटला, तशीच गत प्रति*ेच्या बाबतींत सरस्वतीभक्तांची झाली आहे. 
कवींचा तर असा संप्रदाय पड्टन गेला आहे कें त्यांनीं प्रतिभासरस्वतीच्या मूर्ती - 
वर चार तरी स्तुतिसुमनें अपंण केल्याशिवाय राहूं नये. आपणि ग्रतिमेच्या गूढ 
अगम्य विल्सांनीं मोहन गेलेल्या कवॉनीं प्रतिभाशारदेची स्तुति मुक्तकंठानेंच 
केली आहे. 'आतां अभिनव वाग्िलासिनी । जी चातुर्यकलाकामिनी । ते शारदा 
विश्वमोहिनी । नमिली म्यां ॥' अशा शब्दानीं ज्ञानेश्वरांनीं हिला नमन केलें आहे. 
तर “जे वाचेची वाचक । जे बुद्धीची योतक । जे प्रकाशा प्रकाशक । स्वयें देख 
स्वप्रभ ॥ जैसी साखरे अंगीं स्वादू । कीं समनाभाजीं मकरेदु । तेसा शिवशक्ति- 
संबंधु । अनादि सिद॒धु अतदर्य ॥ असें स्तुतिस्तोत्र नाथांनीं गाइलें आहे. “कीं 
हैं आदिशक्तियचें ठेवणें । नाना शक्तोंशीं आणे उणें। लाधले पूर्वसंचिताच्या' 
गुणें ।”' अशा वाणीनें समर्थानीॉं जयजयकार केला आहे. तर 'एका दुर्गम भू 
शिरावरि परी देवी कुणी बेसली । होती वस्त्र बिणीत अद्भुत असें, ती गात गातें 
भलीं । होते शोधक नेत्र कणही तिचे ते तीक्ष्ण भारी तसे । होतें भाल विशाल 
देवगुरुनें पूजा करावी असें ।” अशा कावग्यमय भाषेनें केशवसुतांनीं तीस भूषविलें 
आहे. संस्कृत सुभाषितकारानें तर 'शब्दशक्त्येव कुर्वाणा सर्वदा नवनिर्वतिस्‌ । 
काव्यविया श्रुतिगता स्यान्म्तस्यापि जीवनी अशा संजीवनीच्या उपमेनें गोरविले 
आह. आता हा सर्व गुणमारव, हीं सर्व स्तुतिगीतें, हे सर्व आदरालाप यथार्थ 
नाहीत असें कोण म्हणेल ! हींच काय, याच्या शतपटोनें स्तोत्रें गाइलीं तरी तीं 
प्रतिभिच्या माहात्म्याची कल्पना देण्यास तोकडींच ठरतीक, कारण, ब्रह्मदेवावर 
ताण करून नवीन सूश्टि निर्माण करणास्या प्रतिभाशक्तीचें करावें तेबढें. कॉतुक 
थोडेच. परण स्तुतिस्तोत्रांचा वर्षाव होऊं छागला म्हणजे होतें काय कीं, . असंख्य 
सर्तीन! गुंग करून सोडणारी ही प्रतिभा कांद्वीतरी असामान्य शाक्ति असावी, 
कांह्टीतरी अतीद्रिय शाक्ति असावी, कांहठीतरी दिव्य शाक्ति असावी असा अह 


ट्वरोण्यास सुरुवात होते आपएि दिव्यत्वाची व परमेश्वरी अंशत्वाची पकड एकदर 
का. ..-२ 
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बसली म्हणजे प्रतिभेचें वास्ताविक स्वरूप, तिचा अधिकार, तिचें कर्तव्य वगरें- 
विषयीं अवास्तव कल्पना प्रचलित होऊं लागतात. 

मनाला थक्क करून सोडणान्या, कल्पनेच्या दृष्टीला सागरागप्रमाणें अथांग 
भासणास्या व विवेचक बुद्धीच्या विमटींतून पान्यासारख्या निसटणास्या हरएक 
बस्तूत परमेश्वरी शक्तीचा आविर्भाव मानण्याकडे मानवी मनाचा स्वाभाविक करू 
आहे व “ययाद्विभ[तिमत्सत्व॑ श्रीमदूजितमेववा । तत्तदेवावगच्छलं मम तेजों5- 
शासंभवम॒ ॥' या गातिच्या उक्तींत तो व्यक्तहदी झाला आहे. या प्रवृत्तीस अनु- 
सरून शक्तिमान्‌ , भयप्रद, आश्चर्यजनक अशा सर्व वस्तुजाताला-चंद्रसुर्यादि 
तेजोगोल, सिंहगजादि मगराज, हंसगरुडादि पक्षिश्रेष्ठ, वटपिप्पलादि वक्षोत्तम 
घगरे सर्वाना-परमेश्वरी अंश कल्पून त्याची पूजाअर्चा करण्याचा प्रघात सर्व 
द्रेशांत रूह आहे. ततसें पाहूं गेलें तर धार्मिकद्श्या परमात्मतत्त्वविराहित वस्तुच 
जगांत नाहीं. पण वर उल्लोखिलेल्या प्रकारांत परमेश्वरस्वरूप व्यक्त, जागत्या 
स्वरूपांत विछठसत आहे अशी कल्पना आहे. तिला अनुसरून कविप्रातिभेची ज्योत 
ही ईश्वरी तेजाची जागती ज्योत होय असें मानण्याकडे प्रवृत्ति व्हावी यांत 
नवल कसलें | 

पुरातन काढीं तर कवि व द्र्टा हे शब्द समानार्थीच रूढ होते व कवीचा पार्थिव 
देह व सामान्य आचारविचार लौकिक दिसले तरी राजाप्रमाणेंच 'महती देवता हैषा 
मररूपेण तिष्ठाते' अशा प्रकारची समजूत ग्रचालित होती. यामुरेंच मानवदेहधारी 
प्रषीनीं रचलेल्या श्राति कालंतरानें ईंश्वरानिःख्वसितें म्हणून समजल्या जाऊं लागल्या. 
बायबल, कुराण, भंथसाहेब वगरे धर्मग्रंथ हेही ईश्वरप्रेरणेचे बोल समजले जांतात 
तेही याच कारणामुछें. तस्सेंच एखादा अलौकिक स्फूर्तिकारक ग्रंथ काशी किंवा 
पेठण येथील विद्वज्जनांत मान्यता पावला म्हणजे त्याची पालखींत घाल्दून मिरवणुक 
काढण्याचा प्रधात इंग्रजी अंमलाच्या पूर्वी आपणांत चालू होता. अर्थात्‌ 
सअलोकिक प्रासादिक ग्रेथांबइल भक्तियुक्त आदर दर्शावैण्याचे हे प्रकार होत आणि 
कवित्वशक्तीमध्यें इतकें दिपवृन टाकण्यासारखें, इतकें हर्षरोमांवित करणारें, 
इतकें भक्तिसागर उचंबल्ण्यास लावण्यासारखें प्रभावी तेज नाहीं असें कोण 
महणेल ! असंख्य वाचकांच्या हृदयांतील विविध मनोवत्तीच्या तारा अत्यंत 
कोमल काशल्यानें छेडणान्या प्रतिभा-सरस्वतीपुढें कोणतें मध्तक भक्तियुक्त अंतः- 
क़रणानें नमणार नाहीं ! अगणित राजवटी व .अनेक संस्क्ृति कालाच्या उद्रांत 


दुसरे ] ' कविग्नतिभा १७, 


अवापत्ता झाल्या असतां; अमरत्वाच्या व चिर॑जीवित्वाच्या वैभवानें स्थिर टिकणान्या 
'काव्यप्रासादाच्या सान्निध्यांत कोणतें अन्तःकरण आदरराश्चर्यानें उचंबछन येणार 
नाहीं ! किंवा निव्वछ कल्पनांच्या मालमसाल्यानें ब्रह्मथाच्या सशीहन सरस व 
अधिक मनमोहिनी साश्टि निमौणकर्ता अपरब्रह्मा जो कवि त्याच्या पायांवर कोण 
रसज्ञ लोटांगण घालणार नाहीं ! प्रासादिक काव्यप्रस्‌ प्रतिभा ही खरोखर अत्यंत 
विलक्षण व अत्यंत दुर्मिठ अशी देणगी होय. लाखों मगांत एखादाच कस्तुरीमृग+ 
असंख्य वक्षांत एखादाच कल्पव॒क्ष, हजारों शिंपल्यांत एखादाच समौक्तिक, 
अनंत नक्षत्रांत एखादाबच शुक्र किंवा अनेक भमण्यांत एखादाच हौरक; तद्वत 
न्अमयांद जनसंमर्दोत एखादाच प्रासादिक प्रतिभावान्‌ कवि ! 
प्रतिभचे दिव्यत्व व संत कवी 

प्रतिभची असली दुर्मिछ देणगी लाधलेला कवि खुद्द स्वतःच तिच्या स्वरूपा- 
विषयी भांबावुन जणेंही अस्वाभाविक नाहीं. आगे तो भाविक असला तर हैं 
दिव्य देणें ईश्वरानें कांह हेतूनेंच आपल्या स्वाधीन केले असाबें व तें पवित्र 
ठेव समजून नम्नभक्तियुक्त भावानेंच तिचा उपयोग केला पाहिजे, अशा भावने- 
जेंच तो बोलेल व वागेल हेंही स्वाभाविक हाय. आपणि हैं दिग्य देणें ईश्वरापंग 
ऋरून स्वतःस विनयपूर्वक निमित्तमात्र समजणें हूँ सुसंस्कृतीस व शालीनतेस 
सार्जेसच होय. संतकवींचा तसा सांप्रदायच होता व त्यांची दृढश्नद्धाही तशीच 
ह्वरोती, काय म्यां पामरें बोलावीं उत्तरें। परि तो विश्वंभर बोलबीतो” 
ही तुकाराममद्दाराजांची उक्ति सर्वश्रुत आहे. अन्यत्रही ते बजावतात, “करितों 
कवित्व म्हणाल हैं कोणो । नन्हे माझ्ी वाणी पद्रींची ॥ माशझीये युक्तीचा नब्हे 
हा प्रकार | मज विश्वेभर बोलवीतो ॥ ” पुढें तर एक सुंदर दशन्त देऊन 
सांगताव कीं, धान्‍्य दुकानदाराचें असून नोकरानें जसें नुसतें माप टाकण्याचें काम 
करावें तसें सर्वे विचारसंपदा प्रभूची असून मी नुसता मापकरी आहें--“निमित्त 
मापासी बंसविलों आहें । मी तों कांहों नग्हे स्वा्मासत्ता ॥ ज्ञानियाचे राजे! 
ज्ञानेश्वरही शालीनतेनें उद्बारतात, “यन्हवी तन्‍्हीं मी मूर्ख । जन्हें जाला अवि- 
वेकु | तन्ही संतकृपा दीपकू । सोज्वलू असे ॥ जरी प्रकटे सिद्ध सरस्वती । 
सतरी मुकेया आधो भरती । एथ वस्तुसामर्थ्य शक्ती । नवल काइ॥! मुक्तेश्वर| नही 
छाच अभ्प्राय थोब्या निरा<या प्रकारानें वणिला आहे. देवतांना नमन केस्म्रावर 
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स्या कवीस बजावतात, 'रे कविकिंकरा । वाचात्वपणें न बोल सैरा । कथानिरोपण 
अधिकारा । सेवोस आम्हीं नेमिलें॥ त्या दाखविल्यानि पंथें चाले। बोलकू 
तितुर्कें बोले । कवित्व गवचिनि डोले | डोलतां निंदा पावसी ॥” ही परंपरा 
सेतविजयकार महिपरतापर्यत अखंड दिसते. महिपाते लिहितो, 'जशी आज्ञा 
केली राक्मिणीवरें | तितुकीच लिहिलीं ग्रेथीं अक्षरें । जेसा वाजविणार फुंकीतों 
बारें | तेशीं वाजंत्र वाजती ॥! या सवॉनी प्रातिभाप्रसाद हा ईश्वरी साक्षात्कार 
असें मानून पवित्र भक्तियुक्त विनीत अतःकरणानें त्याचा स्वीकार केलेला आहे. 
आतां ईश्वरी अनुग्रहानें प्राप्त होणास्या शक्तीचा व॒था गर्ब न वाहरणें हें 
सज्जनत्वाचें योतक होय व आपणांस निमित्त करून ईश्वरच काव्य रचितो 
आह, असें विनयदर्शंक रूपक योजणें हा भाषेचा अलंकार होय. पण काल्ंतरा- 
नें प्रासादिक ग्रेथांना असें विलक्षण महत्त्व प्राप्त होतें कीं, जे शब्द व जे 
अलंकार केवछ भाषेचा विलास म्हणुन कवीनें योजिले असतात ते शब्दशः व. 
अक्षरश: खरे असले पाहिजेत अशी आग्रही वृति भक्तगणांमर्ध्ये रुजूं लागते. 
थार्मिक ग्रैथाच्या बावतींत या वृत्तीनें कसकसे अनर्थ उडबृन दिले व युरोपम्यें 
तर केकांना हिच्यापायीं कसकशा हालअपेश्य सोसाम्या छागल्या हैं बहुश्नत 
बाचकांना सांगावयास नकोच. आपन्याकडे कोणताही नवा ग्रंथ लिहावयाचा 
झाला तर शिवपार्वती-संवाद-रूपानें लिहावा किंवा प्रत्येक शासत्राची कुलपीठिका 
ब्रह्मादि देवापर्यत नेऊन >डवावी असा पूर्वी शिए्संप्रदाय असे. पण कालांतरानें 
त्यांदील विनयाघी छाक्षणिक भूमिका दृश्टिआड झाली म्हणजे अंधश्रद्धेचें तिमिर 
पसरूं लागे. वाणी अत्यंत सरस असली म्हणजे साक्षात सरस्वती बोलते आह 
असे रूपक योजणें हा तिचा गौरव होय. क्रोंचमिथुनाला पाहून छंदोबद्ध वाणी 
सस्‍्फुरल्याबरोबर सक्षात्‌ सरस्वती अवतीर्ण होऊन वाल्मीकीचा आदिकवि म्हणुन 
जयजयकार करती झाली, किंवा वेदव्यास महाभारत स्वावयास बसले असताँ 
सरस्वतीकांत गणाधीशानें लेखनकर्म स्वीकारिलें अशी अल्ंकारिक भाषा वापरण्यांत 
येते ती याव गुणगौरवपर अर्थानें. तसेच मुक्तेश्वरावें भारत इतकें सुरसे 
उतरलें कीं, प्रत्यक्ष व्यासांना हेवा वाटून त्यांनीं तें गोदावरींत बुडवुन टाकण्या- 
बिषयीं आज्ञा केली, किंवा तुलसीरामायण इतकें हृदयंगम झालें कीं, प्रत्यक्ष 
हनुमान ब्राह्मणाचें रूप घेऊन तें ऐकावयास येऊन बसत असें, बगेरे दंतकथां- 
तार अश्थश्रायद्दी शुणगौरवापुरताच ध्यावयाच्ा असतो. पण या पलोकडे जाऊन: 
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या कथा भावार्थानें, लाक्षणिक अर्थानें किंवा अलुंकारिक अर्थानें खन्‍्या मानून 
समाधान न पावतां त्या शब्दाथनें खत्या मानण्याची बुद्धि सुच॑ लागली, म्हणजे 
मार्मेकता व रसज्ञता नासून त्यांना भोढ्सटपणाचा वास मारूं लागतो. प्लेटो- 
च्या मिष्ट भाषणास उद्देशन तो जन्मास आला तेब्हां त्याच्या जिव्हा्नी॑ मध- 
साशा बसलेल्या होत्या असें एकानें अलेकारिक वर्णन केलें आहे; तें शब्दार्थानें 
खरें मानूं लागलों तर गुणग्राहकत्व प्रगट करण्याऐवजी बिचास्या प्लेटोस मध- 
माशांचे प्राणांतिक डेख सोसावयास लावण्याचें पातक मात्र पदरीं ध्यावे लागेल ! 

पण लाक्षणिक अर्थानें योजलेले शब्द वाच्यार्थानें समजणारे हरोचे लाल सर्वत्र 
आढक्य्तात. त्यांना पाहूृन आपणास मूल्यवान्‌ वाटणारा भाषेचा अलंकार हा 
<दूषणं न तु भूषण असें विषादानें म्हणण्याची पाठी कवीवर येत असावी- 
उदाहरण म्हणून “अध्यात्मविद्या' नांवाचा ग्रेथ लिहिणान्या गेल्या पिीतीक 
'एका विद्वानाचा उल्लेख करण्याची परवानगी घेतों. या छेखकानें ब्रद्मसृत्रांचा 
शांकरभाष्यांत लाविलेला अथंच तेवढा सत्य व अधिकारयुक्त होय असे वाचकां- 
च्य मनांवर विंबविण्याकरितां भगवान्‌ व्यासांनीं बदरीकेदाराभ्रमीं साक्षात्‌ प्रगट 
होऊन शंकराचार्योना आपला सृत्रार्थ समजावून दिला ही दंतकथा ऐतिहासेक 
निर्णायक पुरावा म्हणून उदटुत केली आहे. आजही टिल्कक हे साक्षात्काराच्या 
अनुग्रहनें परमहंस पदवीस पोचलेले नसल्यासुक्०ं गीतेचा अर्थ लावण्यास त्यांना 
अधिकार नाहीं अर्से प्रतिपादणारे श्रद्धावादी आपणांत आहेनच ना! आतां 
धार्मिक ग्रथाच्या बाबतींतला हा प्रकार काब्याच्या प्रांतांतही शिरंं शकतो. साधु- 
संतांत व परमहंस परित्राजकांत जरसें प्राकृतजनांना दुष्प्राष्य असें वेराग्यतेज 
अगधगत असतें तसें कवीमध५्येंद्दी असें प्रतिभातेज तछपत असतें. यास्तव धर्मा- 
च्या प्रांतांत भोछ्सट पिशाचास जसें क्षेत्र आढकतें, तसें काग्याच्या आवारांत- 
ही झपाटण्यास झाडें मिछूं शकतात. आणि हैं वारें एकदां अंगांत शिरलें म्हणजे 
कवीचा अधिकार, काब्याचें ध्येय, त्याचें जीवितांतील स्थान यांविषयीं अवास्तव 
अशास्त्रीय में प्रतिपादण्यात्री प्रवांत जारी होते व मग एखाया अव्वल 
दर्जाच्या अत्युज्ज्वल प्रतिभावान्‌ व परिणतप्रज्ञ कवीविषयीं व तेही भावार्थानें 
उन्च्चारलेले वाचमर्थोनुधावाति' असे उद्बार ऐकून प्रतिभचा अल्पक्रण छाभलेल्या 
जस्वामान्य कवीसही “बोलेन शब्द मी वाचे। द्ोईल काव्य जनताचें, अशाः 
्यर्थाचा भात्मप्रत्ययी भास होऊं लागण्याचा संभव उत्पन्न द्वोतो. मरी, काव्य 
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7र्चात नसून ईश्वरच माइयाकरवीं काव्यसंदेश पाठवीत आहे असा ग्रह झाला 
म्हणजे प्रतिभास्फुलिगाला चेतवृन प्रज्वालित करण्याकरितां अभ्यास, मनन व 
नोदिध्यास इत्यादिकांच्या समिधा गोढ्ा करण्याची आवश्यकता मग कशीं ककां 
भासावी!  किंबरहुना आपल्या काब्यांतून कांहीं सुसंगत अर्थ निप्पन्न होतो की 
नाई हैं पाहण्याची खबरदारी घेण्य/वें तरी काय प्रयोजन ! अथात ग्रतिभाव्यापार हा 
दिव्य किंवा इतर व्यापारांड्रन स्वरूपतः भिन्न सानला गेला म्हणजे कवीनें बोलत 
जावें . व टीकाकारांनीं अर्थ बसरवीत जावा, किंवा काव्य जितकें गृढ, अस्पश्थर्थ 
वा निरर्थक तितकें तें ईंश्वरीवाणीच्या अधिक निकट असा ग्रह कर्वीचा होऊं 
लागला, अथवा काब्याचा अर्थ उमगणें कठीण हाऊं लागलें असतां तें आपल्याच 
प्रातिमंच दार्बवल्य व कसातरी अथ बसविणे हेंच कर्तव्य असा ग्रह टीकाकारांचा 
होऊं लागला तर नवल नादीं. यास्तव प्रतिभाशक्ति ही अत्यंत उज्ज्वल, अतीव, 
दुर्मिठ व निवछ अभ्यासप्रयत्नानें अग्रात्त अशी मानसिक शक्ति असली तरी 
भमानवी सनाच्या इतर शाक्तींप्रमाणें मानुष समयाद होय, अतिमानुष व दिवका- 
लादीनीं अनवच्छिन्न परमेश्वरी शक्ति नन्हे असे दाखापेणें जरूर आहे. 
प्रथम वर सांगितल्याग्रमाणें प्रतिभास्वरूपानें भांबावृन गेल्यामुद्ठें काबि व 
काव्यज्ञ अवास्तव व काव्यकलेस अपायकारक कल्पनांचया जा्यांत करसे गुर- 
फटले जातात हें एकदोन उदाहरणांनीं पा/ू. आपल्याकडील संतकवींच्या शालीन- 
त्वाचा उल्लेख वर आल।च आहे व ती शालीनता सर्वधव बंदनीय होय. पण या 
शालीनत्वाच्या जोडीला प्रतिभासंचार हा ईश्वरी आविभाव होय अशी अर्धवट 
भाविक समजूतही होती असें दिसतें.. तुकारामबोबा स्वतःसंबंधनें लिहितात, 
“नामदेवें केल स्वप्रामाजी जागें । सव्वे पांडुरंगें येडनीया। सांगितलें काम कराबें 
कवित्व। वाडगें निमित्त बोलों नकी॥ आणि भगवद्धक्तीशिवाय अन्य कान्य 
लिहावयाचें नाहीं असा त्यांचा निधार होता. 'जरी माझी कोणी कापतील मान । 
तरी नको आन वदो जिब्हे' असें ते जिग्हेल। बजाबीत असत. है कवि परम 
भगवद्धक्त अयून स्वतःला उद्धरन नेण्याकारितांच व प्रातिभेचें ईश्वरी देणें ईश्वरापण 
करण्याकरितांच कवित्व करीत; त्यामुदें भक्तीने अंतःकरण उचंबकुन येऊन जमें 
सुवेल, स्फुरेल तसें कवित्व करावें हें त्यांच्या दृश्ीनें स्वाभाविक व रास्त होय.. 
यण प्रतिभेच्या ईश्वरी समजुतीमुलें काव्यकलेच्या दृष्टीनें विषयवेचित्रय, अलंकार, 
आवित्य वर्गरे इष्ट व.आवश्यक गोष्टींकडे त्यांनीं योग्य लक्ष पोंचवबिलेलें नाईए 
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हेँही खोटें नब्हे. यामुक्वे 'वेडेंवांकुडें गाईन' ही तुकारामाची उक्ति किंवा “भक्ताचें 
तें गाणें बोबडीया बोली” ही नामदेवाची उफ्ति शाल्ीनतेग्रमाणें भावाथानें खरी, 
असल्याचा संशय कित्येक वेढ्ं येती. तसेंच तत्त्वज्ञानांतही ससंगति राखण्याची 
योग्य ती खबरदारी न घेतां प्राचीन संस्कृत ग्रंथकारांनीं वेदान्तांत विचारसरणीचीः 
वे पारिभाषिक संज्ञांची जी शिस्त बनविलो होती तिच्याविषयी संतकवीनी 
आदासीन्य स्वीकारलें. या मुद्याकडे कांहीं वर्षोपूर्वी प्रो० शि. म. परांजपे 
यांनीं लक्ष वेधलें होते... आतां “नलगे व्याकरणाची न्यायाची घटपटादि खटपट 
ती' या मोरोपंतांच्या उक्तीस विरोध असण्याचें कारण नाहों. किंवा 'ठेवा जाणीव 
गुड़न | येथें भावचि प्रमाण | तर्कवितकोंसि वाव नलगे सायास ॥! या तुकारामाच्या. 
वचनाचें मर्म लक्षांत येणेंही कठीण नाहीं. भक्तिमार्ग हा अत्यंत सुलभ मार्ग होय, 
देव भावाचा भुकेला” येवढ्या महावाक्यांत भक्ताचें सब वेदान्तज्ञान समाविश्ट 
असरतें हेँंही सत्य, पण वेदान्तांतील इतर प्रमेयांकडें संतकवि वक्त नाहींत असें 
नाहीं; व वव्तात तेन्हां तत्कालीन मनाची जो प्रवात्ति असेल तिला अनुकूल, 
अशी प्रमेंयें प्रतिपादितात.. प्रो० परांजप्यांच्या या आश्षेपा्ें 'गोविंदसुत #त 
विस्तृत खंडन वाचनही मु मुदयाचा ग्रह कायमच राहनों. तात्पय, प्रतिभ्च्या 
स्वरूपाविषयीं भाविक कल्पना बाछगिल्यामुल्ठें, काव्यकला व वेदान्तशास्त्राची 
शिस्त याबाबत वाचकांच्या दृश्टीनें कांहीं दोष या संतकवींच्या काव्यांत राष्ट्रून 
गेले आहेत. मात्र दिव्यत्वाच्या दिव्य तेजावर स्वृतःच्या महत्त्वाची मशाल पेटवुन 
घेण्याची अहंमन्‍्य कल्पना या संतकवींना स्पशदेखील करती झाली नाहीं. त्यांची 
प्रतिभिच्या दिव्यत्वाविषयीची कल्पना प्रामाणिक होती हैं ध्यानांत ठेवलें पाहिजे. 


आधुनिक कवि 


आतां आधुनिक कवींकडे वरछं. या कवींची स्थिति अशी झाली कीं, जुनें 
शानेश्वरी व मुक्तेश्वरी वछण सोड्टन पाश्वात्य धर्तावर काव्य गाण्यास जेब्हां 
यांनीं सुरवात केली तेब्हां प्रथम प्रथम या नवलाईचें कौतुक करण्यास पुरेसा 
फडच जमेना. सुशिक्षित मुछठ इंग्रजी कान्यें वाचीत आणि अशिक्षितांना नव्या 
कवितेंतील नवी रावे उम्गत नसे, यामुक्तें 'महाराष्ट्रकविपरंपरा । खंड न पड़लछा 
तिला जरा । उणीव रासिकांचोच परी । आज वाटते परोपरी'-(बी”) असे 
किंवा “ज्याला मी मुकलों विषाद मजला त्याचा मुर्कीही नसे। जें प्रथ्वीवर 
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भाणलें जन पद्मा पिकारिती त्या कसे ।” ( केशवसुत )-असे खिलन्नोद्वार काढाबे 
छागेत. पण रसिकांच्या या अनास्थेचा अग्रत्यक्ष परिणाम असा झाला कीं, 
जितक्या श्रमाणांत अनास्था तीत्र तितक्या प्रमाणांत कर्वबीना आपल्या प्रतिभा- 
शक्तीविषयीं आदर उत्कट वाद लागला. लोक ज्याला नांवें ठेवतील त्या मुला- 
विषयीं आईला विशेषच प्रेम वाटावें, तद्गबत्‌ समाजाच्या कांहीशा औदासीन्यामुद्ें 
आपणि कांहीशा विरोधामुक्ठे प्रतिक्रियान्यायानें कविप्रातिभच्या दिग्यत्वाविषयीं 
आपणि कवीच्या सर्वकष अधिकाराविषर्यी कबींनीं अमयाद स्तुतिस्तोत्रें गाण्यास 
सुरुवात केली. केशबसुतांच्या “आम्ही कोण' ह्या कवितेची आठवण वाचकांस 
या ठिकाणीं झालीबच असेल. “आम्ही कोण म्हणून काय पुसतां आम्ही 
असू लाडके देवाचे! अशा शब्दांनी कवीनें आपलें महत्त्व वर्णिलें आहे. 
सजनांवर प्रभुची कृपा असते या सामान्य नियमावर संतुष्ट न होऊन 
फ़िस्ती सजनावर प्र५ची खास विशेष कृपा असते असें कांहीं खिख्न 
लोक मानतात. व्याच न्यायानें कविवर्गावर परमेश्वराची खास कृपा असते अरे 
भासवण्याचा कवीचा अभ्प्राय दिसतो. “आम्हांला वगढछा विकरेल कवडी- 
मोलावरी हैं जिणें' या ओर्क्वतील आम्ही कवि याचा जुना अर्थ जो सर्वज्ञ तो 
घेतला तर ही प्रौढोक्ति सार्थ ठरेल. एरवीं विदग्धवाडमयकार छ्ला संकुवित अर्थी 
उत्तीला आत्मश्छाधेचा वास मारूं लागतों. तसेंच “चाले तो धरणीवरी तर पहा 
जेथून तो चालला | घूली तेथिल होतसे कनाकिता घेऊं नका श्रांतिला' या पंक्तीत 
दिसून येणास्या मनोव तीचाही वाचफ़ांनी विचार करावा. 
रेंदाब्कर तर अरसिकावर कोरडे ओदृन लिहितात--- 

“जा जा येथूनि मृढा पछभरि न रहा तॉड दावी न मातें 

रे तूंतें बेडुकाला मधुर मधुरुचि सांग कंसी कछ्ावी 

चण्डांशसा कवी हा चमकत भुवनीं घृक तूं दुष्ट कोठें 

माझें सामर्थ्य ठावें तुजासे न न तरी बोल घेतास मागें 

आहें ब्रह्मा ६जा मी राबिन अभिनवा साथ अव्याजरम्या 

काछाचाही सपाटा जिजवरि न चले मानवांची कथा का !' 

अरसिकाची बे टूक, घुबड, गर्दभ वगेरे शेलक्या विशेषणांनीं पूजा बांधून स्वतःस 

खण्डांशु, अपरबहया बंगेरे पदव्या बहाल करण्याचा हा सपाटा अजब खराच ! 
कवीच्या आत्मप्रत्ययावी याच्यापुढील पायरी म्हणजे स्वतः्वी प्रतिमा ही ईश्वरी' 
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तेजाची साक्षात्‌ मूर्ति होय असें मानण्याची प्रवृत्ति होय. ही रेन्ह" दिलकांच्या 
काव्यांत व्यक्त झाली आहें. कवि वुद्धापकाछीं स्वतःमध्यें येश्‌ ख़िस्तावें तेज 
संचरित झालें आहे असें उधघडपणें व्याख्यानांतही सांगत असत. त्याच इश्वरी अब- 
ताराच्या थाटानें आपल्या पवित्र, तेजस्वी, सोंव: या काग्यास बेफिकीरपण स्पर्श 
करून विटाछं पाहणान्या वाचकांस ते बजाबतात, "कोमल कॉशल्यें नटछा । कर 
तुमचा जरि किति असला । तरी तयानें । माझझीं कवनें । जरा स्पर्शणें । सहन न 
होणें कर्चि मजला । याहुाने जीव बरा गेला ॥” आणि याला कारण काय तर कबि 
सांगतात कीं, वेद हे जसे ईश्वराचें निःश्वसित तशीं माझीं कवनें हींही परमेश्वराचीं 
साक्षात्‌ निःश्वसितें होत. तेव्हां त्या दिग्य ज्योतीला प्राकृत जनानें शिऊन 
वागलें पाहिजे. “कारण कवनें नच मार्शी न-च तुमचीं मी गातों जीं। हीं निःश्वसितें । 
कोण सोडितें । मम हृदयीं तें। विचारुनी भिउनी त्याला । पुढें करा मग कर 
अपुला ॥” अन्यत्रही कवीनें आपला भाव स्पष्ट केला आहे कों, कवीला निमित्त 
'करून प्रत्यक्ष प्रभुच जगताला संदेश पॉचवीत असतो. कबि म्हणतो, “बर देवदूत 
बसले कविहृदयाच्या धरूने कीलातें । नावविती करवीति कविवाणीच्या कट्टन 
लीलांतें, अशी परमेश्वरी शक्तीची आत्मानुभाति झाल्यावर स्वत:च्या अमर्याद 
अधिकाराविषयीं कसे उद्गार निघत असतील त्याची वाचकांना कल्पना करता 
येईल. त्याचें शब्द्चित्र पहावयाचें असल्यास याच कवीची ५पुरें जाणतों मच 
माझें बल' ही कविता उघडाबी. या कवितेंत अभिमानाचवें भरतें येजऊन कवि 
उद्बारतों की, गगनचुंबी वक्ष, अथांग दर्या, चेद्र-सूर्यादि तेजोगोल किंवा सर्व- 
भक्षक काल हीं क्वीच्या तेजापुढे कस्पटासमान होत. 'हे पर्वतांचे उभ क्षुद्र धोंडे, 
महासागरांचे पुढें पल्वल । बोला हवें तें मल। काय त्टचें | पुरें जाणतों मीच 
साझें बल ॥ भूगोल हा दोन बोटांत माइया, नको अन्तराव्या तुशी थोरवी! 
पाहीन एके दिनीं भीच सारें, कुठें झांकलेले तुझे ते रवी ॥ हीं पंचभू्ते मला 
सेविणारीं, खरें सांगतों मी गर्वाकुरू ।! सुर्याच्या तेजानें जग प्रकाशित होतें असें 
प्राकृत जन मानतात पण कवि ग्वाही देतो कीं, कवीचें तेज सूर्यमंडव्यचाही भेद करूं 
शकतें. “मी भासतों कीट ही भाति माझी, परी भेदि सूर्याविया संडका ! काछापुढें तर 
सर्वे थरथर कांपतात ना! पण "मी मर्त्य ! मी मृत्युछा जिंकणारा  जगीं धूछ» 
सी दिव्यता उज्ज्वल” जगांतील यच्चयावत्‌ पदार्थाच्री हिणकस म्हणून अशञा 
रीतीनें वासछात लाबल्यावर उरून उरला पदार्थ असा एकच. तो म्हणजे स्वतः 
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कृविराज. म्हणून शेवर्टी कंठ दाटून येजऊन कवि सांगतो कीं, परमेश्वरी सृक्षि 
घटनेचें आतिम उदिष्ट, साध्य, प्रगेजन, पूर्तता जर कांहीं असेल तर तो कवि- 
शय मात्र होय. “मी ईश्वराच्या जगत्कारणाच्या, खन्‍्या हेतुची पूर्तता मंगल', 
असले आत्मैकनिष्ठ उद्बार पटण्यासारखे आहेत काय याचा कविबंघूर्नी विचार 
करावा. खुद टिक कर्वीना याखेरीज दुजे विचार पटण्यासारखे नाहींत हैं 
त्यांनीं स्पश्व सांगितलें आहे. 'माइयापुढें नित्य आत्मानुभूती, पटावे ६जे तक 
आतां कसे !! 


काव्यमीमांसकांचा अभिप्राय 


यापुरढें काव्यमीमांसकांचीं एक दोन उदाहरणें घेऊं. कवि हे तर बोढन 
नवालन भावनाप्रधान व तरल बत्तीचे; पण समतोल, संथ व सक्ष्म विचार करणारे 
जे काव्यमीमांसक त्यांचीही प्रातेभच्या समोर कमी गडबड उडालेली दिसत 
नांहीं. उदाहरणादाखल इंग्रज काव्यमीमांसक कोलारिज व जमन काव्यमीमांसक 
शेलिंग या दोधांच्या उपपर्तीचा उपन्यास करूं. 


या उपपत्तीची गांठ घेण्यास मानसशासत्राच्या व वेदान्तशास्त्राच्या प्रांतांत 
शशिरलें पाहिजे. या शासत्रांत मनाच्या निरनिराबढ्या शाक्ति ज्या विचार, कल्पना, 
भावना, स्मृति, स्फूर्ति बगरे त्यांना आद्य चालना कशानें मित्ने व त्यांचा व्यापार 
ज्यावर अधिश्ति असतों तों मालमसाला कोठुन येतो याविषयीं तत्त्वज्ञांत दोन 
तट आहेत. एक इंद्वियवादी व दुसरा अर्तीद्ियवादी. इंद्रियवादांचें म्हणणें कीं, 
मानवी मनःकोषामध्यें संग्राहित असलेली यच्चयावत्‌ चीज ही मुलतः बाह्यसुर्टीतून 
दंशियद्वारा व अनुभवद्वारा अन्तःप्रविष्झालेली असत व प्रति*ेच्या प्रखर तेजांतुन 
अभ्निव सा» निसृष् होते असा भास झाला किंवा छाक्षणिक असा वाक्संप्रदाय 
रूढ असला, तरी या अपरस४्ीचा मालमसाला सुप्तस्वरूपांत मनःकोषांत पूर्वीश्व 
संग्राईत झालेला असतो. प्रति+ चा विलास सुरू झाला म्हणज जे काय होतें तें 
थेवरढेंच कीं पूर्वीचीं घटकद्र॒ग्यें प्रति+च्या तीत तेजांत वितठुन जाऊन त्यांचे 
मृल्ये रंग व रूप नष्ट होऊन नव्या उज्ज्वल रूपानें तीं अवतीर्ण होतात, किंवा 
असें म्हटलें तरी चालेल कीं, नवीन कल्पनारतेें जुन्या कल्पनांच्या मंथनांतूनष्व 
निघत असतात. दुसन्‍्या अतींद्रिय पंथाचें म्हणणें अर्सें कीं, बहुतेक ज्ञान बाह्य- 
आुश्द्वारा होत असलें तरी ज्ञानावे कांहीं प्रकार असे आद्वित कों, त्यांत बाह्यसष्टीवर्‌ 
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कोणत्याही प्रकारें अवलंबून न राहतां स्वय॑भू स्वतःसिद्ध रीतीनें व केवछ अन्तःप्रेरणेनेँ 
शुद्ध साक्षात्कारस्वरूपी ज्ञान अन्त:सुर्टीतः उदभूत हांऊं शकतें, प्रतिभेनें होणारें' 
ज्ञान हें हा दुसस्या श्रकारचें म्हणजे बाह्योपाधिनिरपेक्ष असे असतें असें या 
पंथाचें मत आहे. तसेंच बाह्य परिस्थितीची जशी हुकमत तिच्यावर चालत नाहीं: 
तशी अन्तःसर्शैतील जाणीवयुक्त विवेचक बुद्धीचीही हुकमत चालत नसून प्रातिभे- 
चा व्यापार हा स्वयंसिद्ध, स्वततःपूर्ण व स्वतंत्र असतो असेंही कांहीं मानतात. 
कोलरिज हा त्यांपकी होय. शेक्सपिअरच्या नाटकांचें परिशीलन करीत असतां 
त्यांच्या अव्याज मनोहरत्वानें, अग्यंग सौष्ठवानें व घटनेच्या पर्णत्वातिशयानें 
तो इतका वेडाबुन गेला कीं, शेंक्सपिअरची अतुल कृति ही मानवी प्रयत्नाचें' 
फल आह असे मानण्यास त्यावें भांबावलेलें. मन धजेना. हीं नाटकें इतकीं 
सवागसुंद्र आहंत कीं, पुरुषप्रयत्नाचव्या आटोक्याबाहेरील कांहींतरी अलोकिक 
शक्तिच नाटकरूपानें अवतीर्ण झाली असावी असा त्याचा ग्रह झाला. तो म्हणतो 
कीं शेक्सपिअरच्या नाटकांत अशी एक.चिच्छक्ति आहे कीं, ती स्वयंभूपर्णेंच 
देह धारण करीत असावी. शेंक्सपिअर बुद्धिपुरःसर घडवु लागला असता तर इतकी' 
सवांगसुंदर मूर्ति घडलीच गेली नसती. स्टीत्त जशी नितांतरमणीय सौंदयें सहज 
नंसार्गेकरीत्या उत्पन्न होतात तशीच शेंक्सपिअरची क्ाते ही पुरुषप्रयत्नाविराहित' 
सहजगत्याच घड़न गेली असली पाहिजे. 

आतां स्रष्टीत किंवा काव्यादि कलेंत सोंदर्य स्वयेभूपर्ण कसें प्रगट होतें: 
याची कोलरिजनें एक गुढ उपपत्तिही मांडडली आहे. त्याच्या कार्क्यी 
निसगंपुजा किंवा निसर्गाच्या रमणीय स्वरूपाचीं स्तुतिस्तोत्रें गाणें हा 
काव्यांतील एक शिष्ट व रूढ संप्रदाय होता. तसेच अन्तःसश्टीग्रमाणें बाह्य' 
सुश्शेतही आत्मतत्व भरून राहिलें असून पिण्डांतील व ब्रह्माण्डांतील आत्म- 
तत्त्व हैं एकरूप व एकमेव होय हें जमन शेलिंगादींनीं प्रतिपादलेलें तत्त्वज्ञान' 
अचालित होते. हें तत्त्वज्ञान कविप्रतिभेला छागूं करून त्यानें अशी उपपत्ि 
मांडली कीं, सर्व चराचरांत “ओतप्रोत”' असलेलें आत्मतत्व हैं आपणावरील 
उपार्धि-पटल दूर सारून स्वस्वरूपांत प्रगंट होण्याविषयीं नेहमीं प्रयत्न करीत असर्तें 
व्‌ त्याच्या ह्या प्रकटीकरणाचा प्रयत्न मानवी प्रतिभेमध्यें सात्र पर्णवास' 
जातो. अथीत्‌ ग्रतिभेत्रा आविष्कार हा आत्मतत्त्वाचा साक्षात्‌ आविभीव, आत्म 
तत्त्वच प्रतिभाद्वारा काव्यदेह. धारण - क्रीत असतें. स्वृतःला व्यक्त .स्वरूपाछ 
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आणण्याची आत्मंतत्त्वावी स्‍्वतःसिद्धाच खटपट असते. आपण उपनिषदांत 
चवाचतों कीं, विश्व कसें निर्माण झालें तर “स ऐक्षत बहुस्यां प्रजायेय' त्यानें- 
परसात्मतत्त्वानें-इच्छा केली कीं, मीं बहुरूपानें प्रगट व्हावें व त्याच्या 
इच्छेनें तत्काल विश्व नांवारूपास आहलें, कवीची श्रतिभा ही हा ब्रह्माच्या इच्छे 
ज्रीच कवीच्या देहांतील ज्योत होय व दोन्ही एकरूपच होत असा कोलरिजघा 
अभिप्राय आहे. ( 06 79787ए 79॥79897 | ॥00 40 06 ६86 
फरांगह 90907 804 एपं070 ॥2670॥ 07 &6 9प्7987 90०४०७.- 
$707 700 88 8 70[90007 77 ४06 706 शत ०६ ४४68 
2609 806 0 057७68007 7 ४6 ग्रा0७ ( 60४0. 
>09कवए॥४6. /#/#'/४6 2४ 228#. ) ही ब्रह्मज्योति ज्याच्या देहीं 
अवतीर्ण झाली त्यानें स्वत:छा धन्य मानून “मी ईश्वराच्या जगत्कारणाच्या 
'खज्या हेतुची पूर्ततामंगल” असे उद्गार काढावे यांत नवल काय ! 

वरील सारखीच उपपत्ति कांहीं सॉंदर्यमीमांसकांनीं मानली आहे. सृष्टीतील व्‌ 
काग्यादि ललितकलांतील मनाला मोहून सोडणान्या सोॉँदर्यतत््वाचा ठाव घेण्याचा 
डे मीमांसक अयत्न करतात. प्रयत्न सुरू झाला को, अगदी प्रथमच जे आश्चर्य 
“कतुकास्पद पण अगर्दी मूलभूत तत्त्व प्रतीत होतें तें हें कीं, सर्शीतीक व 
कलांतील सोदयापासून होणारा आनंद हा निसंग, निर्लप व निर्देतु# असतो हैं 
डोय. जगांतील सुख, आनंद, समाधान हीं स्वार्थानीं माखलेलों असतात; पण 
उदयास्ता्वाो रमणीय दृवयें पाहण्यांत किंवा रामायण-भारतांतील रसाढ प्रर्संग 
वाचण्यांत जो निर्भरानंद आहे त्याला कोणत्या स्वार्थी कल्पनांचा विटाछ 
असणार ! तेब्हां या आनंदाच्या निद्ेंतुक स्वरूपानें भुलल्यानें साश्सोदर्य, 
काव्यसोांदर्य व तें निमाण करणारी प्रतिभा आणि त्याचा आस्वाद घेणारी रसोद- 
भ्राही मन:शक्ति हा सर्वाच्या बुडाशीं असणारें तत्त्व हैं ऐहिक, पार्थिव 
फिंवा मानती नसून दिव्य, अतींद्रिय, चित्स्वरूपी असावें अशी कल्पना 
सहजच सुचली. पुर्ढें विचार करतां या कल्पनेला आपाततः पोषक अशा 
आणखी एकदोन गोष्टी आढब्यन आल्या. त्या अशा कीं, हा आनंद जसा निहेंतुक 
-व नेःस्वार्थ असतो तसाच त्याचा एकसमयावच्छेदेंकरहन अनेकांना आस्वाद 
चेतां येतो, इतकेंच नव्द्दे तर देशकालादिकांबी उपाधिद्दी ओलांडून तो मिन्न- 
नदेशीय, व भिन्न-कालीन रसिकांना सारखाच प्रमुदित करतो. उदयाखाने 
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देखावे, बुद्ध व अपालो यांच्या म॒र्ति, तिलोत्तमा व मडोना याँच्या प्रतिकृति, 
अजिंठयाचीं लेणीं व इजिप्तचे पिरामेड, कोकिछ व ला यांचे मधुर आलाफ, 
किंवा कालिदास व शेक्सपिअर यांच्या काग्यकृति यांचा कोणीं केग्हांही आस्वाद 
घ्यावा. कीं त्यांतील रुचि बेचव होणार नाहीं, कीं त्यांचा रंग विटणार नाहीं, 
कर्थी त्यांचा सुगंध उड्न जाणार नाहीं.. अर्थात्‌ असंख्य प्रकृतीना सारखेंच 
मोहन टाकणारें हैं सोंदर्यतत्त्व त्या त्या व्यक्तीच्या वरवरच्या अपिर, चंचल, 
व्यक्तिगत स्वरूपास तरांगेत करीत नसून, त्याच्या तछाशीं सर्व चरा- 
चरास व्यापन असणातय्या अगाध, अचल आत्मतत्तसागरांत विलीन होत 
असावें आणि अप्रातिम सोंदर्याच्री जननी जी प्रतिभा तीही व्यक्तीच्या अस्थिर 
मानवी उपाधीनी अविच्छिन्न नसून अनंत परमास्मतत्त्वाचीच साक्षात्‌ ज्योत 
असावी असे मानण्याकडे कल झुकूँ लागला. 

कववीला सश्टीच्या अन्तरंगाचा अचुक ठाव कसा घेतां येतों याचीही 
उपपत्ति कर्वीतील प्रतिभेठा व सर्शतील सोंदर्याला आत्मस्वरूपी मानस्‍्यानें 
देतां येऊे लागली, ती अशी कीं, मानवी मनांवील किंवा पिण्डांतील आत्मतत्त्व 
व सुष्टीतील किंवा ब्रह्माप्डांतीक आत्मतत््व हों एकाच स्वरूपार्चीं असून बांध 
फोडल्यावर दोन्‍्हीकडवें पाणी एकमेकांत मिसरून जायें तर्शी तीं एकमेकांत 
मिसद्ध शकतात.. सामान्य साणसांत मानवी उपाधीचा बांध त्याव्या आड 
असतो. पण प्रतिभेचा व्यापार सुरू झाला कीं, मानवी उपाधीची पटले विरून 
जातात, जिवाशिवाची गांठ पडते थे आत्मा आत्म्यांत बिलीन होती. सामान्य 
भाषेत यालाच समरगहाऊन जाणें म्हणतात. सामान्य प्राकृत जनालाही सुंदर 
वस्तूशीं कांहीं प्रमाणांत समरस होतां येतें व त्यालाही आत्मानुभूतीचा उडता 
स्पर्श होंऊन जातो. पण हा अनुभव येण्यास सामान्य माणसास अप्रतिम 
सौंदर्यातिशयानें नटलेल्या वस्तु दृष्टीस पडाव्या लागतात. ताजमहालासारबख्या 
नितांत सुंदर वस्तंवर नजर खिलली म्हणजे “बसंत” कवीप्रमाणें सामान्य जनाँ- 
च्यादी तॉइन उद्घबार निघतील कीं, “मानवधमी विसरविती । दिव्य गुणातें चम- 
कविती । शिल्पकलेच्या या रीती । सॉद्याच्या या स्फूर्ती ॥ असल्या सॉँदर्य- 
दर्दनानें रसिक हृर्षनिभर होऊन क्षणिक त्याच्या आत्म्यावरील मानवी उपाधोीचें 
घटल दूर होतें व मुहूतमात्र आत्मानुभूतीची झुछुक येऊन जाते असें या सोंदर्य- 
मीमांसकांचें म्हणणें आहे. 
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आपल्याकडील कांहीं आधुनिक कवींवर या मताची बरीच छाप पडलेली 
इदिसते. 'वर्सत' कवि याच मताचा दिसतो. त्याचें ताजमहालाचें वर्णन ह्यावव दिव्य 
क्तींद्रिय थाटांत मोडण्यासारखें आहे. ताजमहाल पाहून कशी उन्‍्मनी अवस्था 
होते १ तर कावे सांगतो, 'इहलोकीचा बंध तुटे। पार्थिवतेवा रंग विटे । व्यैग- 
म्रणाचा दोष फिटें | सान्‍्ताचा परिवेष सुटे ॥ अनन्त उमले | अव्यक्त खुले। 
अज्ञात कठे । परिचित वस्तुकम उलटे। नवें विश्व नव सत्य उठे ॥” वर्णन 
बहारीचें आहे, पण नुसतें अलंकारिक नसून सोंदर्यदर्शनानें होणास्या आनंदांत 
<द्व्यत्वांचा अश खरोखरच प्रत्ययास येतोी असा कवीचा संमज 
असण्याचाही संभव आहे. निदान असा समज ज्या पाश्वात्य श्लेजेल 
श्रभति सोदर्यमीमांसकांचा आहे त्यांचा अभिप्राय वरील उक्तोत चांगला 
'व्यक्त झाला आहे. आता सामान्य जन आणि कवि यांत अंतर हें कीं, 
वरील प्रकारची उन्‍्मनी अवस्था नित्तांत सुंदर वस्तृच्या दर्शनानेंच सामान्य 
जनाची होऊं शकते तर कवीला यःकश्चित वस्तूंतही अद्श्य सौंदर्य [दियूं लागतें. 
“ांचेमधुनी दिसतें जनाला। धोंड्यामधूनी दिसतें कवीला॥” तात्पय, कवीला 
सुर्शीतील यचयावत्‌ पदार्थाचा ठाव घेतां येतों थाचें कारण व्याच्या प्रातिभितील 
आत्मतत्व आणि सश्चतील आत्मतत्त्व हीं दोन्ही एकस्वरूपी होत व तीं तत्काल 
एकमेकांत मिसद्ध॑ शकतात. काव्याला जन्म देणान्या ग्रतिमेंतील दिव्य तेज 
आपगि विश्वांतील तेज हीं एकच होत हें मत केशवसतांच्या “दिव्य शक्तीनें स्फुरे 
-बंध पुष्पीं । रंग खुलतीही तिनें इंद्रचापीं | साथ्माजी जे रम्य असे कांहीं । तीच 
कारण त्या ( कावग्याला ) शक्ति असे पाही” या उक्तीतही स्पष्ट दिसतें. तसेंच 
आत्मतत्त्वाचा आविष्कार सोंदर्यद्वारा होतो, अर्थात सोंदर्य हेँंच वस्तूतील आत्म- 
"तत्त्व, अतएव तेंच वस्तूचें सत्य स्वरूप होय ह्या विचारसरणीचेंही प्रतिबिब वरील 
उत्तीत पडलेलें आहे. वसंत कवीच्या “सर्व साथ्मधि जें फिरतें । ब्रह्मकटाहीं 
जें घुमतें | स्वर्गी जें जन्मा येतें | प्रलयीं विलया जें जातें। नाचे सारें 
तें येथें । पाहे त्यासच तें दिसतें ।” या उक्तीत व 'सोंदर्याच्या या सूर्ती । प्रसन्न 
-काग्यें जी रचिती | चित्रें रगीं रंगवितीं । सत्याचीं रूपे असतीं ।” या उत्तीत 
-सोंदर्यदर्शनापासून होणास्या आनंदांत अपार्थिव, अमर, अनंत असें तत्त्व भरलेजें 
आहे व वस्तूंतील सोंदर्य हँंच तिचें सत्यस्वरहप होय, या मताची छाया दिसून 


८५७ ८. 
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778 ॥70प९7 77770! या कालाइलच्या उक्तीचें स्मरण झालेंच असेल. 
या सर्व सोंदर्यावडंबराचें तात्पर्य हैं कीं, सश्टीतील किंवा कविकृर्तीतील 
सोंदर्य हें परमात्मतत्त्वाचें व्यक्तस्वरूप होय ब हैं सोंदर्य पारखणारी व निर्माण 
करणारी कविग्रातिभा ही मनाच्या इतर शक्तीहन मूलतः भिन्न असून ईश्वरी 
तेजाची केवछ जागती ज्योत होय. असो. आता या मताचें परीक्षण करून 
काय निष्पन्न होतें तें पहावयाचें. पण तत्पूर्वी प्रथम वरील दिव्यत्वामिमानी 
मताला उलट अहेर म्हणन याच्या अगदीं उलट टोंकाची कड' पॉचविणास्या 
एका मासलेवाईक मताचे-प्रतिभाविशास ही मनोविक्राति होंय या मताचें-- 
म्हणणें वाचकांपुढें मांडतों; म्हणजे या दोन्हीचा एकमेकांस छेद देऊन शसत्याची 
बाकी काढणें सुलभ होइल. 


प्रतिभा ही वेडाची बहीण - 


इटलीमध्यें गुन्हेगारीची शार्त्र य मीमांसा करणारा एक पंथ निधाला आहे. या 
पंथाचे एक अध्व4 सीझर लोंब्रोसो यांचा वेब्याच्या इस्पितव्यांतील अनेक रोंग्यांचें 
निरीक्षण करून निरनिरा या वेडाच्या लहरींत व प्रकारांत ते ते गुन्हे करण्याच्या 
जोराच्या ऊार्मे कशा दियून येतात हें ठरविण्याचा प्रयत्न चाल होता. तो चालू असतां 
दुसरी एक अनपोक्षित गोथ त्यांना दिसून आली व ती त्यांनीं स्वतंत्र प्रंथद्वारा सिद्धान्त 
महणुन मांडलीही आहे. तो सिद्धान्त असा कीं, गुन्हेगारीच्या प्रव॒त्तीप्रमाणें प्रतिभा- 
संचार हेही मानासिक विकृृतीचें लक्षण होय. इस्पितरद्यांत निरीक्षण चालू असतां 
त्यांना असें आढढछून आले कीं, एरवीं सामान्य बुद्धीचे कांहीं रोंगी वेडाची लहर 
आली कीं, काव्य रच छागत, चित्रें काहूं छागत, कलाकौशल्याच्या आश्चर्यकारक 
युक्‍त्या सुचवंं शकत; पण वेडाची लहर ओसरली कीं, आपकलें बुद्धिवेभव पाहुन 
'त्यांचें तेच भांबावुन जात ! यावरून लोंब्रोसोनें अशी उपपति बसविली कीं, प्रतिभा 
आगे बेड तत्त्वतः शास्त्रीय दृश्या एकाच खार्णीताल चिजा होत. एक हिय्या- 
सारखी देदीप्यमान व दूसरी कोछ॒शासारखी कछकट असेल; पण हिरा आणि 
'कोछसा हे तत्त्वतः एकच असा धाडसी सिद्धान्त रसायनशास्त्र मांह शकतें, तर 
अतिभा आाशणे वेड हीं तत््वतः एकरूप होत असा सिद्धान्त प्रतिपादण्यास मानस- 
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शास्त्रानें तरी कां कचरावें! नंतर आपला 'सिद्धान्त उलट बाजुनें पडतावून 
थाहण्याकारितां प्रतिभावान्‌ म्हणून लौकिक गाजवून गेलेल्या पांच-पन्नास विभृर्तीची 
चरित्रें चारून पुप्कठशा विश्र्ताच्या प्रतिभत वेडसरपणाच्या छटा कशा मिसक्त- 

लेल्या असतात द्ाचे मासले त्यानें दाखविले आहेत. असले कांहीं मासले 
वाचकांना अवगत असतीलच. उदाहरणार्थ, जान्सनच्या चरित्रवाचकांस 
रस्त्यांतील खांब मोजत जाणाय्या, सिगार म्हणून जवझ बसलेल्या स््रीचें बोट 
तोंडांत घालणाय्या, आपण रिश्वर्व केलेल्या खुर्चावर परका बसलेला पाहून खुर्चा- 
सकट त्यास .फेंकून देणान्या या प्रसिद्ध इंग्रजी पंडिताची आठवण झालीच 
असेल. तसेंच साशिक्षित वाचकांस रस्त्यांतवव तास तास विचार करीत उभा 
राहणारा साकेतीस, नहात्या टबांतुन नागवा बाहेर येऊन ओरडत सुटणारी 
आर्किमिडिज़, मास्कों शहर जब्ठत असतां त्यांतील वाब्याच्या खिडक्या 
मोजीत बसणारा नेपोलियन, राष्ट्रावर परचक्र आलें असतां बेफिकौरपणें मजा 
मारणारा गटे, अ फूची गोढी ठांसन धुद होणारे कोलरिज-डिकाकवन्सी, 
तिखटाची लज्जत कव्प्प्याकारितां कासावीस होईपयेत मिन्‍्यांची पूड घशांत 
कॉबणारा कोट्स किंवा फांशीचा अनुभ्व चाख्प्याकरितां स्वतःस क्षणभर 
फांसावर चढवुन घेणारा बावलें वरगरेंची आठवण सहज होईल, आपल्या देशा- 
कडे दाष्टि फिरविल्यासही देशावर नारछ खरेदी करून कोंकणांत विकणारे तुकाराम- 
बोवा, [प्येचा ध्यास घेऊन खिडकींतुन लॉबणान्या सापावरून चढ्दन जाणारे 
तुलसीदास, झाडाच्या खांदीवर उ्ें राहुन तीच खांदी कुन्हाडीनें तोडणारे 
कालिदास आढव्कतातच ना! वेदान्ती शोपेनहारला तर मधून मधुन वेड 
लागत असे. कालोईल आपणास दिव्य तेजाचा साक्षात्कार झाल्याचें मानी व 
इंगेल तर स्वतःस परमेश्वरच समजे असें म्हणतात. आपल्याकडें टिठक ककि 
स्वत:स देवाचा अवतार मानीत त्याचा उल्लेख मा्गें एके ठिकाणी आलाच आहे. 
आाणे विद्यमान प्रतिभावानांचें वाचक मनांत निरीक्षण करतील तर कोणी ही, कोणी 
भोक्तसट, कोणी अहमन्य, कोणी कोपिष्ट, कोणी तम्हेवाईक, कोणी छांदि' असे. 
अनेक प्रकार दिसूं लागरताल, गवग्येबजवस्ये तर छांदिश असावयाचेच असा सर्वत्र 
भ्रवाद आहे आणि कवीसंबंधीं अ>प्राय शेकरिपअरनें कविताकांत, रमणीकांतः 
आाशणे लहरीकांत यांना एका सुत्रांत गोबुन बऊलेप केला आहे ! तात्पर्य, लॉंब्रो 
सोचे प्रातिपाय भरसें कीं, प्रतिरेच्या निकट साहचर्यानें राहणास्या प्रतिभावानांच्या 
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आता मागील अतींद्रियवाधांची “दिव्यत्व' उपपत्ति व आतांची ही 'वेडगढछ' 
उपपाति या दोनद्दी उपपत्तीत हेत्वाभास डोकावत असलेले मार्मिक वाचकांच्या 
नजरेस पडलेच असतील. तेच आतां जास्त निरखन पाहूं. 


प्रथम लोॉत्रोसोंचे मत उलटून सुलदून पाहूं. या मताचा डोलारा दोन खांबांवर 
टेंकलेला आद्दे. वेडे काव्य करू शक्ततात हा पहिला खांब, व कवत्रि वेडेसर 
असतात हा ,सरा पण हे दोन्ही खांब किडके काटकुछे अयून 'प्रतिभा हैं बेड होय' 
असलल्‍या जबरदस्त मताचा डोलारा सांवरून धरण्यास सर्वथेव नालायक 
दोत. कारण वेज्याच्या इस्पिउव्यांत कांहीं ब्लुटित व क्षुद्ृक कविकतनांची पंदास 
होणें शक्य असलें, तरी सतत तेवणास्या प्रतिभातेंजान जगास दिपविणारा एखादा 
कालिदास, एखादा भास्कराचार्य, एखादा शिवाजी वेड्याच्या इस्पित्यांत कर्थी 
गवसठा आहे काय ! बरें, एखादा बेड्यांत बुद्धिप्रकर्ष मधून मधून चमकला तरी 
वेडाची लहर आहलो, कौ बुद्धि हटकुन प्रज्वाछित होते असा सर्वगामी नियम तर 
सिद्ध झालला नाहों ना ! तसा झाला तरच प्रतिभा आणि वेड यांची समब्याति 
मांडण्यास आधरर मिकेल. क्कचित पुद्धीला चालना मिछ॒ण सब्वतीय आहे.- 
सडकून जोराचा ताप अंगांत भरला म्हणजेही सर्व शरीर - यत्राला शीगाते मिछते 
व मेंदृह्टी जोराने काम करू लछागुन कब्पनाशाक्ते उत्तजित होते. “क्वाचित तापा- 
सारख्या आजारांत विपुल कल्पना सुचन त्यांतील आठवतील त्यांवर दुसच्या दवर्शी 
लेख लिहिन्याचें स्मरतें,, असा विनोदाचार्य कोन्हाटकरांचा अनुभव नमृद आहें- 
( अरुण ). तोच प्रकार वेडांतद्दी संभ्वर्नाय आई. पण कब्पनाशचीला मिल्णारें 
हैं चालन न्नट्टित, अनियेत्रित, तन्हेबाईकपण मिछणें व तें चिरकालिक असणें 
आगाणे त्यावर नियद्रण ठेबू न त्याला इष दिशा छ/ब॒तां येणें यांतच वेडाची लद्दर 
आणि प्रतिग चा आविष्कार यांतील फरक दिसून येतों. आणि हा फरक महत््वाचा 
होय. निर्जावपण वाटेल त्याची छवी उठवणारा केंमेरा व जाणतेपण,ने काशल्यानें 
चित्र रंगविणारा चित्रकार यांतील फरकाइतका ता मचहत्वाचा आह. दोन बस्तूंत 
कांद्दी बाबतीत साम्य आह येवव्यावरून त्या तत्त्वतः एकल्वरूपा होत असा तक 
लढवबिला तर उकिरचज्यावर यथेच्छ लोछणारा गाडइव व धन्याच्या समोर मऊ 
गवतावरही अंग न टेंकणारा घोडा यांना एकाच तबल्‍यांत बांधावें ठागरेल. 


शास्त्रीय टश्या घोड़ा आणि गाढव किंवा हिरा आणि कोछढसा एकाच वबर्गात 
को. ७७०७ डे 
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मोडत असतील; पण कुठें घोडा आणि कुठें गाढव, कुडें ह्विरा आणि कुठें कोबछूसा 
च कुठें कवि आणि कुठें बेडा ! हिरा आणे कोछ्ठसा यांचे घटकावयव एकच द्वोत; 
पण ज्या परमाणुंञ्या रचना+ दामुके एक हिरा व दुसरा कोछ्ठसा-ठरतो तो भेद 
भद्दत्वाचा नाद। असें कसे म्हणावें )! बेरियम सल्फेट आणि :बरियम सल्फाइड 
यांतील भेद जीवित आपणि म्॒त्यु येवत्या तीज स्वरूपाचा असु शकतो हैं अक्कल- 
कोटकरांच्या मत्युनें लोकांच्या ध्यानांत चांगलेच राहिले आद्वे. तात्पय, वेडाच्या 
लहरींत प्रति*+.छा क्वाचित्‌ थोडी चालना मिव्याली, तरी कायकारी प्रांतभैचा जन्म 
बेडाच्या पोर्टी झालंला आढकणे (मिल. 

आता लोंब्रोसोनें ६सरा जो पुरावा मांडला आदह्दे कीं, बहुतेक प्रतिभावानांत 
वेडसरपणाच्या छटा आढढन येतात, त्यांत सत्यांश अरुल। तरी पुराव्याच्या 
दृशीनें तो निरुपयोगी होय. कारण वेडसरपणा-विक्षिप्तपणा हा ५रति*।वानांतव 
तेवढा आढछ्तो असें नाहव लोब्रोसोनें प्रतिभावान्‌ माणसांत आढकुन येणान्या 
दोषांची-अ्रमिथ्पणा, अकालपक्ता, बालिणता, विषप्णत।, भयाडपणा, वंध्यत्व, 
बेभानपणा, 3 क्षम्य अहंपणा, आत्महत्त्याविचार, +छसटपणा वगरेची एक लांब 
यादी दिली आहे; पण हे दोष प्रतिभावान्‌ साणसावरच फ्िंदा असतात असे 
थोडेंच आहे। त्यांचीं गिःहाइकें घरोषरी कोणालाही हवीं तेबढीं सांपडतील. 
बरें प्रति+्ववान माणसांतच हैं दोष उत्कटत्वानें हृथ्नेत्पतोस येतात म्हृणावं तर 
तेंद्दी सत्य नाद्ठी, कारण प्रति+चा वासही ज्या माणसांत यणार नाहीं अशा भमद्ठ 
माणसांनाही या दाोंषांचें +२पुर देणें मिछालेलें असतें. खरी गोंश अशी कीं, 
प्रतिभावान म/णस हीं कीताने ततल्धपाता असल्यानें त्यांच्या गुणांबरोबर त्यांचे 
दोषद्दी ल।कांच्या न्जरत अधिक भूरतात इतकेच काय तें. जान्सनला रसिक 
चरित्रकार ला+.ल्‍याने त्याच्या विक्षिसतपणाचे लहानसान मारुूलेही वाहमयांत 
चिरस्थायी हेऊन राहिल आहेत; पण बॉस्वेल न छा+ लेले जान्धन घरोंषरीं 
थोडे नाहीत, आता प्रति३वान मरणुप्त हा इतरां>झाण मधणु.च असल्यानें 
इतरांप्रमाण त्याच्यांतही वेड्सरपण,च्या, विक्षिप्तपणनच्या छटा आइब्डतात: 
किंब॒हुना प्रतिभावान्‌ अथकार आपन्या विषयांत पूर्ण रंग्रन जात असल्यानें व 
अतएव व्यवद्वाराकडे त्यायें साहाजिक &र्लक्ष असल्यानें तो असतो त्यापेक्षां जास्त 
विक्षित दिरसुणही स्वाभाविक आह. पण प्रतिभावान्‌ तेवढा झाड्ून सारा वेडसर 
असा सर्वंगामी नियम मात्र चुकोचा होय. कारण डलूट उदाहरणें देणें कठीण 
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नाई। | मराठी वाहु्मयांत इतिहासकार राजवाडे हे व्यावद्यार्ति विक्षिसपणाच 
उदाहरण म्हणूत देतां आले तर रहयकार टिक हे व्यावहारिक चातुयचें 
उदाहरण घरतां यईल,. इंग्रर्ज! व.ड्मयांत विद्वद्दर जान्सन्‌ द्वा पिक्षिस म्दणन 
प्रारद्ध असला तर त्याच्यापेक्षां शकडोपटीनें श्रेष्ठ व प्राप*चा केबर कंठमाणि 
असा जो शेकास्प अर तो अत्यंत व्यवहारदक्ष म्हणून श्रत्तद्ध आई. संस्कृत 
वाइमयांत कोप।वेट होऊन डाप््यांत राख घालणारा सूक्तकार 'वश्चाभित्र जसा 
आढकतो, तसा अगाल। राख फादन संन्यास घंतल्यावरही भुताभुतीचे राजकीय 
व्यवहार राथपणे चाछपणार। पंचद्शीकार विदारण्य आढकून येतो. तात्पर्य, 
लोब्रोसीचा जिद्धान्त द्वा अतिव्याप्ति व अब्यापि हवा दोन बायकांचा दादला 
आहे व इसाप/च्या गोडॉतल्याअमाणे या दोधीनीं पुराग्याचे सर्व केस उपटून 
टाकल्यानें त्याचें टक्कछ उघछें पडले आह्े ! 

लागू गैरलूगु उद्‌दृ(णांची नजरबंदी व आंकडेबाजीचें इंद्रजाल यांच्या 
जोरावर असं».वग्य रद्धान्त वाचक्रांच्या गयांत कांही बेढठां बांधे जात 
असतात, या" बरीड (वद्धान्त हैँ एक उदाहरण होय. प्रतिभावान्‌ माणप हा 
आपल्याच कल्पनासात्राज्यांत दंग झालला असतो म्हणुत तो व्यवह्याराल। कांहीं 
वेछां पारता ठरतों, अपिरत चिंतनानें आपल्या विचारकल्पतांबिषयां तीत्र 
आत्मावश्वास त्याल। वाटू लानतो म्हणन तो आग्रही व अद्दमनन्‍्य दियू लागतो, 
पुष्कक बेढां विचरच्या चरुड-रारीनें तो भावी काढाची ह॒श्यें प.ह्यत असतों 
व्‌ हीं दरये लोकांना अऋजन हं।त नाईसे पाहिलें म्हणजे तो विडलोर बनतो, 
किया एकाच ।वंषयाच्या अनन्य चिंतनानें त्या विषयाचे इतर विषयांशी यबंध 
त्याच्या लक्षांत यत नाहूत हं।तात व मंग तो एककछी होऊ लागतो. पण 
याचा अर्थ »तिः। व वेड हैं| एकच होत असा नब्हे. दोहत मुख्य फरक दवा 
कीं, वेडाच्या लद॒राबर हुकमत चालत नाह तर प्रतिभवर च,लछो. बेडाची लहर 
भरकटेल पिकडे +.रकटेऊ, पण +ति*४वें सुक,णु हातांत असतें. याचा अर्थ स्फूर्तीच्या 
आंवि+वावर 3क्रम च।छुव वा येत्रे असा नन्हे. स्कूर्तवि बारे _कर्मी उत्पन्न करता 
येत नाह्वींत; पण ते र्‌ हूं ऊ.. ले >दृणजे शिड/च्या कुशल व्यवस्थेनें आपके तार करें 
हांकावयाचे है थ३।बानाऊ। ठरावतां येतें. उछट वेडाची लहर म्हणजे शुद्ध 
वादुछ | तात्प4५, कांदी ब,बजीत आढकन येणान्या साम्यावहून बेड व प्रतिमा 
हीं एकच हं।त अस अतुरान बांधे अशास्रीय होय. सूज आएि पु य्‌ 
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दोन्द्दी अवरस्थेत पीनत्व हा समान धर्म आह, भोंवरा फिरत नसला व अतिशय 
जोरानें फिरत असला म्हणजेंही स्थिर दिसतो, किंवा बालकाची अर्थशून्य बडबड 
आधे तत्त्ववेतत्यांची उज्ञेय परिभाषा हं। दोन्द्दी सारखींच अगम्य वाटतात; म्हणुन 
दोन्द्ी तत्त्ववः एकच असें कोण म्हणेल ! 


दिव्यत्वपरिमाजेन 


असो. लोंब्रोसोनें आपला सिद्धान्त ज्या विक्ृत स्वरूपांत मांडला आहे, त्या 
स्‍्वरूपांत तो यथार्थ नाहीं हें दिद्वशित झालें. आता लोंब्रोसोची रजा घेऊन 
अतींदरियवाद्यांची मुछाखत घेण्यास जावयाचें. पण अगर्दीच रिक्त हस्तानें न 
जातां छोब्रोसोच्या मतांत सत्याचे कांहीं कण आढक्ले तर बरोबर घेऊं या. तसे 
फांहीं कण सांपडतात व ते अरतीद्रियवादांना नजराणा द्वावयास उपयोगीही 
पडतील, लोब्रोसोच्या मतांतील पहिला मुद्दा कीं, वेडाच्या ऊूहरीबरोबर प्रतिभे- 
झाही चालना मित्ते. :सरा मुद्दा कीं, प्रतिभावान्‌ माणसांत इतरांअमाणच विक्षिप्त- 
पणा आढकृन येतो, व तिश्षरा मुद्दा कीं, मनाची एक शक्ति तीक्षण असली तर 
नसन्या तारनम्यानें क्षीण असतात या न्यायानें प्रतिभावान्‌ माणसांची व्ययहार- 
बुद्धि पुपष्कछ वेलां मेद आढकते. हे तिन्ही मुद्दे एकन्न चाकछूले तर फलितार्थ निषतो 
तो हा कीं, प्रतिभाशाक्ति आणि मनाच्या इतर शक्ति हा स्वरूपतः एकाच प्रकार- 
दया हे।त, इतर शर्क्तीना जे नियम लागू पडतात तेच प्रतिई छाही. इतर शक्ति 
जशा देहोप/धारनी निगडित आहेत, तशीच प्रतिभाही आहे. अथात विचार, भावना, 
स्माति यांप्रमाणेंच प्रतिभा हीही मानवी शक्ति होय, मात्र तिचें रूप उज्ज्चल 
छावण्यमय असल्यानें ती अतिमानुष देवी असल्याचा भास होतो. 


आता अतींद्रियवाद्यांचा कल प्रतिभा ही देवी अलौकिक किंवा इतर शक्तीहून 
मूलतः मिन्न अशी शाक्ति होय अशा मताकडे कां झुकतो तें पाहूं. तो झुकण्यास 
प्रतिभाग्यापारांतोल दोन तीन आपाततः अलोकिक बाबी कारणीभूत द्वोतात. 
त्या म्दरणजे प्रति*ेश्वा किंवा स्फूर्तीचा अनपेक्षित आविशाव, त्या अवस्थेंत दिसून 
येणारी आत्मविस्टाते व »तिभावानांच्या कृतीची सर्वोगीण मनोद्दारिता या होत. 


प्रथम अनपेक्षित आविर्भावाचा विचार. कवीला कल्पना व तदबोधक शब्द 
कसे सचतात ! इतरांना ते कां सचत नाहींत ! या प्रश्नाला उत्तर टिक कर्वाच्या+-- 
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न कहे फोठुत होते लतिफेच्या ठायि पुष्पपरिपूर्ति 

न कडे केचहाँ फेशी होते कविच्या मनाप्रती स्फ़र्ति 

न कठे फकोहुन यती द्विजराज नवे वसंतकालीं ते 

न फठे फंठन येती धघावत नवशराब्द भेरण्या कवितें 
या शब्दांतच प्रथम यावेंसे वाटेल. पण या वाबतींत बराच भेरसमज असूं शकतो. 
सामान्य समज़त अशी असते कीं, अनपेक्षित रीतीनें भूत जसें माणसास झपाटतें 
व मग तो माणस असंझाव्य गोशी बोल छागतो तद्गत स्फूर्लीचा झटका अन- 
पोक्षित रीतीनें येतों व त्या वेर्द्द: पूर्वी कर्थीही न सुचलेल्या कल्पना आपोआप 
स्फुरू छागतात. हा गरसमज होय. उज्ज्वल प्रतिभावानालादी पृ्न॑तयारी,अभ्यास व 
निरीक्षण हीं अवश्य असतात. या पूर्वतयारीनें मनाच्या भद्टीत अनेक कल्पनांचा 
व शब्दांचा मालमसाला येजन पडत असतों व प्रति*च्या आचचीनें त्याचें जुनें 
स्वरूप पालट्ून नवें स्वरूप प्राप्त होत असतें इतकेंच. आत्योतिक नवी कल्पना हें 
मगजल हाय. जुन्या चिंध्या कुटून नवा कागद तयार झाछा म्हणजे जुन्या 
स्वरूपचा मागमुसह्ठी दिसनासा होतो, तसे नव्या कल्पनेत जुन्यांचे अवशि४ 
स्थूल - रश्शीला दिपत नाहीस होतात. तरी यूक्षझ निरीक्षणानें ते पारखतां येतात. 
कालिदास व शेकस्पिअर अशांसारख्या अव्वल दर्जाच्या कर्वीर्नाही कल्पनांचा 
वे शब्दांचा मालमसाला कोठन कसा जमविला हैं टीकाकारांच्या साहास्यानें 
पाहूँ गेले म्हणने या बाबतीतील गैरसमज कांहींसा दूर होईल. कालिदासाच्या 
रघुवशांतील कांह्ठी सुंदर उपमांचें मृठ् रामायणांत सांपडतें असे टीकाकारां्नीं 
दाखविले आहे. तसच शेकस्पिअरवा चरित्रकार तर म्हणतों कीं, शेंक्स्पिअर 
दवा ज्या नाटककंपरनीत नट होता त्या कंपनीकडे आलेलीं (राभ्यांचीं नाटके 
तपासत असे व कांहीं वेढां त्यांतव डागडुगी करून तींच आपल्या नांवावर विकीत 
असे | इंग्रजी वाइमयांत अनपेक्षित स्फूर्ताचें विलक्षण उदाहरण म्हृणन मागगें उल्लेख 
आलेल्या कोलरिज कर्वाचा 'कुब्लाखान' नांवाबी कविता प्रश्तिद्ध आहे.. कवि 
नेहसीग्रमाणें अफूची गोढी ठासून आरामखुचीवर पड्टन वाचनांत दंग झाला 
द्वोता. अशा स्थितीत त्याला झोप लागली व झोंपेंत असतांनाच त्यानें कुब्लाखान 
नांवाची कविता रचिली, कांहीं वेढानें जागा झाल्यावर ती त्याला आठवूं छागली 
व तडाख्यासरशी जितकी आठवीं तितकीं पाने लिहुनही काढलीं . कवि स्वतः अतीं.-.. 
द्वियवादी द्ोता. त्याला आपल्या प्रतिभेचा हा विलक्षण खेल पाहुन फार आश्चर्य 
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वाटलें व अतोंद्रियन्वाचा प्रत्येतर पुरावा मिल्यान्याबदल अन्तयामी खात्री झाली. 
पण हां खात्रो पोकछ ठरलो. कारण झोंप घष्याच्यापूर्वों कवि ज पुस्तक वाचीत 
होता त्याच पुस्तकांताल मुख्य कल्पना कुब्लाखानांत उतरलो असुन कांहीं ओलींत 
मिल्टनच्या 'स्वर्गड्याते!मधाल कल्पना व शब्दही तंतोतन ग्राथत झाले आहेत 
असे अवांचान टीकाकारांना दाखविले आहे.. स्वप्नांत म|णप अनेक व्यवहार 
करतो तसे काव्यहा रचा; पण तेथही पू्वाच्या मालाचाौच नवा घडण सुरू 
असते. यास्तव स्वप्रव्यापार दवो मानला जात नाहों तद्गत स्फूार्ते हाही दवी 
सानण्यास कारण [दिसत नाहों. 

आता कोणी म्हणल को. शेकास्पिअर-कालिदासांनी जन्या कल्पनांनाच नवीं 
घडण दिला हू कल: पण जनन्‍या कन्पना इतरांच्या पुदेहा हे'त्याच; मग या 
कवानाच तंवढा महाकरवित्वाचा लाभ कसा झाला ? याला उत्तर असे का नवीन घडण 
थनावण्याची शाक्त हा कवोत इनतरांच्या मानाने आधक होती. आक्षेपक् पुन्हा 
विचारतो, इतरांच्यापक्षां त्यांच्यांत अधिक कांहातरा होतेच ना! झाले तर 
भ्ग ! त्यालाच आम्हा प्रतिभा म्हणतों व त्याची उपपाति इतर रातानें देता येत 
नसस्‍्याने त्यास दंवों मानतों. कर्वात इतरांपक्षां अधिक काँहों असतें हें खरें; 
पण त काय म्हणन विचाराल तर कवाचो प्रातिभा किंवा कब्पनाशाक्ति इतरापेक्षां 
अधिक उज्च्चल असत है होय. इतरांत अजिबात नसणारी अशो शाक्ति किंवा 
'सहावें ज्ञानदेय” अरे कवोस लाभलेल नसतें. सामान्य माणसास छ्या 
मन:शक्ति लाभ्लन्या असतात त्याच कवोसही लाभ्लेल्या असतात, 
सात्र कवामण्यें त्या शक्ति अधिक उज्ज्चरू प्रमाणांत वास्तव्य करतात: 
#अहणज कवे व ना-कवि यांमध्यें फरक आहे तो प्रकाराचा नसून 
फक्त प्रमाणाच हाय. व्यायामाच्या योगानें माणसास प्रबल हातां येतें; पण प्रत्येका- 
स बलभीम! हातां थेणार नाहीं. शरीराचें मुठ देणें सकस असेंल तरच 
भीमरूप बनता येईल. तद्ठत क्वीची कल्पनाशाक्ति अधिक सकस असते, पण 
हजार रेब्याँच्या बढाची फुशारकी मारणान्या “देहुद्सरीच बल जितकें देवी 
तितकेच कुब्लाखान रवणाय्या कवाचें ! 

मग प्रतिशेवें देणें सवोॉसच काँहीं- प्रमाणांत मिछालेलें असतें असें माना- 
बयाचें कों काय! खरी स्थितिच तशी आहें. प्रत्येक रसिकाच्या हृदयांत 
प्रतिभिचा स्फुलिंग जिवंत असतो असें मानण्यावांचुन गत्येतर नाहीं. तससें 


दुसरें ] कविप्रतिभा ३९, 


नसतें तर कवीचें काव्य रसिकांच्या हुदयांतील वीणा हलवुंच शकलें 
नसतें.. दोन सूर एकाच जातीचे असल्याविना एक दुसम्यांत विलीन हे।त 
नाहीं. एक आवाज नारोशंकरी व दुसरा क्षुद्रघंटी असेल; पण एक दुसन्यांत 
विलीन होण्यास दोन्हीचा सूर एकच पाहिजे. कवीच्या कव्पनांचें मर्म कछयास 
किंवा त्यांतील रसाचा आस्वाद घेण्यास त्या वाचकानें आपल्या मनांत घोकन 
घोकन आत्मसात कराग्या छागतात. आणि ही क्रिया कल्पनाशक्तीनेच साध्य आद्े. 
आतां काव्य+क्तांच्या प्रति+दृन कर्वीची प्रतिया थ्रेष्ठ दर्जाची होय हैं ।निःसंशय. 
कारण कवीचो प्रतिमा ही लोकिक सर्शीतील आकर्षक वस्तूनी जाणत होते, तर काव्य- 
भक्तांची हा आकर्षकपणा ध्यानीं आणन दिल्यावर जागृत होते. पण कवीसारखी 
नवनवोन्मेषशालिनी प्रतिभा कावग्यभक्तांत नसठी तरी मेदोन्मेष तरी असावीच 
लागते. एरवीं कवीचें काव्य वाचकास कछेनासें होईल. दोषांच्ण प्रतिभेंतील 
फरक प्रकाराचा नए्ूयून प्रमाणाचा आहे. चारदोन चमत्कृतिपूर्ण कत्पनाही सुचल्या 
नाहींत असा माणृत्त विरछा. पण ध्राधान्येन व्यपरदेश: या न्यायानें ज्यांना 
अनेक कल्पना सतत सुचत असतात व त्या आवचित्यपूर्ण रीतीनें एकत्र गोवतां 
येतात त्यांसच कत्रि अशी संज्ञा प्राप्त होते. 

एकदां काव्य रचु लागल्यावर नवीन नवीन कल्पना सुचतात त्या साहचर्य- 
नियमाचा परिणाम होय. एका कल्पनंवरून तिख्याशी कोणत्याना कोणत्या 
प्रकारानें सेठम असणारी ८ुसरी कल्पना, दुसरीबरून तिसरी अशा सुचन असतात. 
भृताविध् झाव्याप्रमाणे स्फूर्तावें वारें एकदम अभावितपणें झपाठत नाहीं. काव्या- 
पेक्षां भातिकशास्त्रांच्या बाबतींत स्फूर्वाचिं हें स्ररप अधिक निश्चित रीतीनें 
लक्षांत भरतें. संवेदनशून्य समजल्या जाणान्या लतावश्चांना माणसाइतकीच 
संवेदना असते, किंवा निर्जीव य॑त्र माणसाप्रमाणें बोल्ट शकतें हे शोध अव्वल 
दर्जाच्या प्रति+चे विकास होत. पण असल्या अभिनव कल्पना प्रयोगशाढेंत 
वर्षच्या वर्षे सतत राबणास्या बोंस किंया एडिसन यांच्या सारख्यांनाच सुचूं 
शकतात. वीज म्हणजे आकाशांतून गडगड़न झाडाझुडांवर पडणारा आगीचा 
लोछ येवढीच विद्युत्शक्तीविषयीं ज्याची कल्पना आहे अशा एखाद्ा निुद्ध 
नांगग्यास रुचत नादीत. सतत भक्तिभाषानें पूजाअर्चा करीत राहावी तेव्हांच 
प्रतिभा प्रसन्न होते. पद्रों तपस्येचें पुण्य नसतां अनपेक्षित रीतीनें वरद्हरुत ठवूना 
जातांना ती आढब्कत नाहदीं. तसेंच हृढ उपासना चालू ठेविली असतां प्रसादलेशही 
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अपेण करीत नाहीं असें सहसा घडत नाहीं. मेंदुच्या कांहीं दोषांमुकें म्त्पिड 
बनलेल्या कांहीं अपवादात्मक व्याक्ति सोडल्या असतां बाकीच्या सर्वोना कांहीं 
प्रमाणांत प्रति+ची मर्जी संपादन करता येण्यासारखी असते. आततां योग्य ती 
तपस्या करप्यार्ची बहुतेकांची मनाची तयारी नसते ही गोधथ्ट वेगढछी, पण परि- 
श्रमाला असाध्य नब्हे. काव्यादशंकार दंडी म्हणतो, “न विद्यते यद्यपि पूर्व- 
वासना गुणाजुबं।घे4तिभान मछुतम्‌ । श्रृतेन यत्नेन च बागुपासिता ध्र॒वं करो- 
त्येव कमप्यनुअहस ॥ ”” 

या ठिकार्णी अतींडधियवादांच्या बाज़नें अशी शैका रुदचछोच असेल कीं, 
कांद्दी व्यक्तोंत कोणत्य.ही ,्रकारची दृश्यमान तपस्या नसतां अगदीं अल्पवयांत 
प्रतिभावि- वि आढकुन येतो त्याची रंगति कशी लछावावयाची ! 'यमेवंष वृणुते 
तेन लभ्यः । तस्मे आत्मा विदणुपे तनूं स्वाम' हा उपनिषदाच्या उक्तीत परमेश्वर 
प्रसादाचा जो प्रकार वर्णन केला आहे तोच म्हणजे अनपेक्षित प्रसादजन्य प्रकार- 
च प्रति+च्या बावर्तात मानुन परभेश्वरी इच्छामात्रेकटन परकेश्वरी सुन्नातुरोधानें 
प्रति>चा आविष्कार एखादा व्यक्तोत अजाणतपणे होत असतो अस मानावयाचें 
कीं काय ! हवा प्रकाराबीं उदाहरण धत्यक पेशांत आढछतान, आएे दहपांच 
उदाहरणे काण।लछाही रलूहज आठबुं शकतील. शेकराचायोनीं सोछ-व्या वर्षी भाष्य 
लिहलें आणि त्याच वयामध्ये ज्ञानदेवांनी ज्ञानदेवी राचिली अशी आख्यायिका 
आपण ऐकतो व नऊ वर्षाचा गायनपटु मनोहर बर्वे व बारा वर्षोर्चा कौर्तनकार 
शांताबाई ओकार अशी उदाहरण तर डो यांनीं पाइत अ.होत. बहुश्रुत साशिक्षित 
वाचकांना, इंग्रज कावे पोप व बायरन यांनीं बाराव्या वर्षी काव्य रचण्यास 
सुरवात केली, फ्रेच ग्रेथकर कांट व व्ट्लॉलटेअर यांनीं तेराग्या वर्षी लेख छिहिण्या- 
स॒ प्रारंभ केला, इटालियन कवि डॉंटे यांस नवव्या वर्षा कवित्वस्फूर्ति 
झाली, किंवा केशव पाध्यांच्या घरी लँगोंटी घालून फिरत असतांच मोरोपंत 
काव्य रचीत असे व गोविंदाग्रजांनीं पांचव्या वर्षी एक छोटें गुजराथी नाटक 
रचलें होतें वगैरे उदाहरणें आठवतील, जन्मांध अयून प्रति*।वान्‌ असणारीं 
गुलाबराव महाराजांसारखीं उदाहरणेदी आढकतात. राजशेखरानें चवथ्या अध्या- 
यांत 'मेघाविरुद्र कुमारदासादयः जात्यंधाः कबयः भूयेते! असा कांईचा उछेख 
केला आहे. वोदिक धर्म या चमत्काराचें कोडें पुनर्जन्माच्या उपपतीने सोडवबितो. 
म्दणजे मागील जन्माँतील तपस्या या जन्मीं उपयोगी पडते असा वदिक धर्मो- 
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चा सिद्धान्त आह व तो तपस्थने प्रतिभासिद्ध साध्य आह या चालू मुद्याला 
पोषकच आहे. पुन्जन्मा्ें तत्व मान्य नसणारांना मात्र अल्पवयोन प्रतिभा- 
विष्काराचें कोडें सोडवि्ं कर्दीण होऊन बसतें; पण तेवढ्याकरितां प्रतिभा ही 
भनाच्या इतर शाक्तीहून मुखतः भिन्न होष असें मानणें किंवा साक्षात ईश्वरी अनु- 
अ्रहास आवाहन करणें ५क्त होणार नाहीं, तसेच पाहिले तर प्रति*चेच काय पण 
सामान्य दोन व्यक्तीच्या बुद्धिव*२वांतील फरकाचीही समाधानकारक शास्त्रीय 
उपपत्ति जोवर देतां येत नाहीं ( पुढेमागें येईलही कदाथित ) तोवर सर्वच 
गोरीत ईश्वरी अनुभ्रह मान्य कान “क्षणमप्यवनिष्ठते श्वसन्यदिजन्तुँननु छाभ- 
वानसों' या कब्थुक्तीअमाण्ण क्षणरभर जिवंत राह्वयाश्न भिदाल्यावएलदी स्वतःस 
धन्य समज़न ईश्वरी अनुअहा्चे स्तोत्र गात बसप्यास हरकत नाहीं. पण अल्प 
वयांत बुद्धेअकर्ष दुगोचर होऊ शकतों येवढ्याच मुदध्यावर अशा स्थवीं 
साक्षात्‌ ईश्वरी प्ररणा मानणे तर्कोस धरून होणार नाहीं. कारण 
प्रति+*चा विकास अल्पवयांत झालेला कांह्डी ढिकाणी इृथ्ेत्पत्तीस आला तर 
अन्यत्र तो पुप्कछ उशीरांह्दी झालेला आढकन येतो, किंबदुना उत्कृष्ट ग्रंथ हे 
परिणत भ्रज्ञाबस्थेंतच निर्माण द्ोतात. शेकस्पिअरचीं उत्कृष्ट नाटकेही चाढिशी 
उल्टून गेल्यावरती असून मिल्टनने 'स्वर्गच्डति! हें आपलें मुख्य कान्य 
लिहैलें तेब्हां त्याने केस पिफून गेले होते. शिवाय निरनिरा या व्यक्तीचा 
मनोविकास #िन्न कारछीं होतांना दुध्ेस पडतों, त्यावहन अलोकिकत्वा्थे 
अनुमान बांधणें रास्त नन्हे. भिन्न वक्षांत फछांचा बहार >न्न कार्ढी येतो 
त्यासारखीच ही गोश्ट होय. पण सामान्य जातीच्या आम्रवक्षास फछ धरण्यास 
दद्दा बारा वषे छागतात व कलमी आंब्यास दोन-तीन वर्षेच पुरतात, येवद्धा- 
वरून कलमी आंब्यांत दिव्यत्व कत्पणें जितकें अप्रयोजक तितकेंच अल्पवयीन 
प्रतिभाविकासावरन दिव्यत्वाचें अनुमान बांधणें अप्रयोजक होय. प्रतिभा ही 
दुर्मिछ चीज आहे येवद्याचवरून ती साक्षातरूपी आहे, असली कल्पना स्वीकार- 
ण्याचा मोह वाजवी नन्हे. जगांत (र्मिछ व आश्चर्यकारक गोष्टी थोज्या नाह्वींत. 
अजबखान्यांत संप्रहित केलेल्या हरएक वस्तु एर्मिछ आणि आश्चर्यकारक ह्ोत, 
मात्र त्यांना आज कोणी साक्षात्‌ परमेश्वरहपी मानीत नादह्टी. पण जुन्या काछ- 
व्या वृक्षपाषाण, पशुपक्षी वर्गरेंची पूजा करून त्यांच्या ठायीं ईश्वरत्व कलिपणे हैं 
आजच्या काछीं रानटी समजलें जात असलें तरी मनुष्यांतील प्रतिभेला ईश्वरी 
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अंश समजण्याचा 'रानटीपणा' सुधारलेल्या पाश्चात्य राष्ट्रातील विद्वान काग्य« 
मीमांसकांतहों अजुन कायम आहे. मानवश्राणे हा ज्ञात परथ्वावरील सर्वे प्राणि- 
जातांत बुद्धिवभवानें श्रेष्ठ असला तरी अमयीद विश्वांत मानवी प्रथ्वी द्वीच 
अल्प रज.कण आगणि या यवब्या क्षुद्र चिमुकल्या जगांतील चिमुकल्या प्राण्यानें 
सर्व जग माइयाकरितां असुन “मी ईश्वराच्या जगत्कारणाच्या खन्‍्या हेतुची 
पू्तिता मंगल' असे उद्गार काढावे हे नवल होय ! 


जाणीव है विक्रतीच लक्षण 


राहातां राहिला मुद्दा म्हणजे प्रतिभाविलासाच्या साइचर्यानें राहणारी आत्म- 
विस्ट्रति क्िवा जाणावशूान्यता यासंबेधंचा होय. ह्याचा अनुभव काव्यनिर्माता 
काषे व काव्यास्वादक सहृदय या दोषांसही मिल्यों. आतां कमलिनीचा मधु लुटीत 
असतांच 2गानें आपणास बंदिवासांत कोहून ध्यावें, तसें उत्तर आनंदाचा 
आस्वाद मिल लागण्यास सुरवात होतांच आनंदाच्या ऐनवच्दारीच्या बेढ्ीं आस्तेत्यानें 
स्वतःसच विसराव हा अनुभव खरोखरच आश्चर्यकारक होय. आनंदाचें उत्कटत्व व 
अधवट स्र॒त्वविर्ताति यांचे निध्य साहचर्य कां व कसे उत्पन्न होते हें एक मानसशा स्त्रां- 
तील कोडेच भाहें. पण एक गोष्ट लक्षांत घेतलों पाहिजे कों, स्वत्वविस्प्रतीचा हा 
विशेष प्रतिभाविलासांतच तेवढा दृहयमान होत नसून एकतानतेच्या स्वंच 
प्रकारांत दिसून येती, कोणत्याही विषयाचें चिंतन सुरू होऊन वृति तदाकार 
होऊं छागलो, की आत्मत्वाची जाणीव नश्ट होण्याच्या पंथाला लागते. म्हणजे 
हराही मुदरयावर प्रतिभाविलासाचें वोशेश्य उरत नाहीं. शिवाय, ही जाणीव संपूर्ण 
नष्ट होत नाहों हाहो मुद्दा ध्यानांत धरण्यासारखा आहे. कारण या बाबतींत 
कांद्वीनीं गरसमज करून घेतला आहे उदाहरणार्थ, कार्लाईल यानें एक असा 
अतिशयोक्तिपूर्ण सिद्धान्त मांडला आहें कीं, प्रतिभावानाला आपल्या प्रतिभाशक्तीची 
मुर्ठीच जाणाव नसते. शरीरांतील अवयव आपआपडों काम जर्शी स्वतःसिद्ध 
रीतीनें, व आपणास त्यांच्या व्यापाराची जाणीव न देतां चालू ठेवतात तसा प्रतिभा: 
व्यापार हा स्वतःसिद्ध रीतीनें काव्यनिर्मिते करीत असतो. जाणीव नसणें देंच 
प्रतिभ्च्या अव्बल जातिवंतत्वाचें योतक असून जाणीव उत्पन्न झाली कीं प्रतिभेच्या 
स्वरूपांत कांहीतरी दिगककस आहे असें समजावें. कारण जाणीव हें विक्रृती वें लक्षण 
होय असा कालॉईलूचा सिद्धांत आहे. (0०३८ >प89088 8& 8870 0 त80४8० ) 
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कालाईलला ही उपपातीे शरीरव्यापारावरून सुचलोी. शर्रार सुस्थितीत असे- 
पर्यत शरीरयंत्रांत अहर्निश चालणानय्या अनंत घडामोडींची माणसाला दाददहीं 
नसते. निरोगी माणसाला यकृत, छीहा वगेरे अवयव कोठे असतात याचा पत्ताद्दी 
नसतो. भयाने छाती घडथडूं लागली म्हणजे त्याला काछ॒जाचा ठाव लागतो व 
पांथरी स॒जलो म्हणजे तिची जागा लक्षांत येते. अर्थात्‌ शरीराच्या बाबतीत 
जाणीव हैं सर्वेस्त्री विकृृतीचें लक्षण होय पण शरीरयत्रावदन सचलली ही कल्पना 
केवछ दृश्यन्तरूपी मुदयाच्या जोरावर कालाइलने मानसिक व्यापारांच्या व त्यांत- 
ल्‍्या त्यांत प्रतिभाग्यापारावर लादून असा सिद्धान्त मांडला कीं, कवीला आपल्या 
प्रति शाव्यापाराच्या जाणिवेचा स्पशही होत नाहोीं. स्फूर्वीच्या प्रज्वालितावस्थेंत 
क्षणोक्षणी जाणोव अधैव्ट नष्ट होत असते हे वर आलेंच आहे. पण कालइईलचें 
येवव्यानें समाधान न होऊन प्रतिभावान्‌ कवीला स्वत-च्या प्रतिमेची बिलकुल 
जाणीव नसते व तशी नसेल तरच त्याची प्रतिभा अव्वल दर्जाच काव्य निर्माण 
करूं शकेल असें आग्रहान त्याने प्रातिपादन केलें आह. पक्षी जसा सहज निहेतुक 
गातो व अंतःस्फू्रोनिं घरटें बांधतो तद्बत्‌ कवि हा अन्तःस्फूर्तीनिच सहज जाणीवे" 
शिवाय काव्य रचीत असतो असे त्याचें म्हणणें आहे. मां कोलारिजच्या 
मतांत आत्मतत्त्व प्रगट होण्याकरितां स्वतःव धघरपडत असुन प्रतिभब्यापारांत 
त्यास यश येतें असें प्रातिपादिलें आहे, तसें कालाईलन्या या मतांत प्रातेश स्वयंभ- 
पर्णेच काव्यनिर्मीति करीत असते असें मानले आहे. तान्पर्य, दोन्‍्ही मतांनीं 
कर्वाला नुसतें निर्जाव बाहले बनवन टाकले आहे. या मताप्रमाण कावे म्हणजे 
आत्मशाक्ति प्रगट होण्याची बंटरी किंवा प्रातिभापिशाचाला झपाटण्यास हवे असणारें 
झाड होय ! हैं मत अतिशयोक्तिपूर्ण आहे हैं सांगाव्यात नक्रोंच.. पण प्रतिभे- 
च्या तेजस्वी मुद्रेकडे निरखून पाहात असतां मोठमोठ्यांना कशी भूल पडलेली 
आहे हैँ असल्या एककल्ली मतानें ध्यानांत येईल. कार्लाईलच मत निराधार द्वोय 
हैं जगांतील अव्वल दजन्या कवीसद्दी आपल्या काव्यशक्तीची पूर्ण जाणीव 
होती यावरून ठरवितां येण्यासारखें आहे. “निर्माय नूतनमुदाहरणालुरूप काव्य 
मयात्र विद्वितं न परस्य किंचित। किंसेग्यते सुमनसां मनसा5पि गेधः कस्तूरिका 
जननशाक्तिभताशगेण' असे दर्पोद्गार काढणारा जगन्नाथ, 'ये नास केचिदिद न. 
प्रथयेत्यवज्ां जानन्तु ते ताम्प्रातिनेष्र यत्न:ः असे उद्घबारणारा भवभूति, 
'माझा मच्ाटावे बोलू कवतिके । परी अम्तातेंही पजेसि जिंके । ऐसी अक्षरें 
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रसिकें । मेबठ्वीन' असें उद्गारणारा ज्ञानेश्वर, 'मुक्तेश्वराचा वाग्विलास । देशभाष 
परिसंतोष । मानूनिया साक्षीव्यास उभा जवछिके॥' असे उद्घबार काढणारा 
मुक्तेश्वर, 'नाहदीं केली आटी मानदंभासाठीं । तुका म्हणे झरा । आह मृत्यचा 
वि खरा।' अशी ग्वाही देणारा टुकाराम,'प्राकृत ग्हणोन नि*र द्वांसोत अतज्ञ नीच 
मरकृतीला। परि जाणशील वा | तू रत्िक कविवरा मनीं चमत्कृति छा असें बजाव- 
णारा मोरोप॑ंत, स्वतःस का१राय भ्हृणबुन 'इतर कवि कवीरायाट्ून फिक्रा' असा 
अभिमान मिराविणारा रामजेशी यांना आपसल्या प्रतिभची जाणीव नन्‍्ददती, 
किंधवा जाणीबव होती म्हणुन यांचीं काव्यें द्वीनद्जाचीं वठलीं असे 
कोणता रसिक मान्य करील ]! यांतील सत्यकण येवढाच कॉ, 
कोणताही व्यापार सुलभ हे,.ऊ लागला म्दणजे त्याकडे मुद्दम लक्ष 
द्रावें लागत नाहीं, तसेव कषीला कल्पना भरारूर सुच॑ लागल्या म्हणजे हा 
व्यापार स्वये+ पर्णे होत असतो असा भास हे।तो एवढंच. पण कर्वाला जाणीव 
नसेल तर कल्पना जशा रसुचतील तश,च्या तशाच काब्यांत निबद्ध द्ोत जातीढ. 
तशा त्या होत नयून सत्य, शोदर्य आणि औचित्य यांच्या कसावर घांसून त्या 
काग्यांत निबद्ध केल्या जात असतात. मात्र कवीची आचित्यद» फार सृक्ष्म व 
शी#ग्राही असल्यामु्े जार्णवशुन्यतेचा +स होतो इतकेच. पण अत्यंत प्रतिभासंपन्न 
कवीसही आपकलें काव्य निदंप करणप्याविषयीं किती प्रयत्न करावे लागतात हूं 
लक्षांत घेतलें असतां या मुध्याये अधिक चर्वंण करण्यानं 4योजन उरणार नाहीं, 
तात्पर्य, या जाणीवशून्यतेच्या मुद्यावरही श्रतिभाशक्ति ही अर्छीकिक ईश्वरशाक्ति 
मानण्यास सबछ कारण दिसत नाहीं. 

आतां प्रतिभा ही श्रेट्ट दक््यानची व उज्ज्वल अशी मानसिक शाक्ते असली 
तरी इतर शर्क्तीहून जातितः किंवा प्रकारतः भिन्न नन्हे व ईश्वर सत्तचा साक्षात॒ 
आवि*ाव तर नव्क्ष्च नन्हे याविषयीं आणखी भरीस पुरावा म्हणजे द्वा कीं, इतर 
शाक्ति ज्या उपाधोनीं बद्ध झालेल्या अद्वेन, त्यांचा परिणाम प्रति*वरद्दी झालेला 
(ददिसतो. उदाहरणार्थ, देशकाल, हवामान वगैरे भातिक गोष्टीचा परिणाम मनाच्या 
इतर शरक्ताप्रमाणें प्रतिभवरही दोतांना दिसून येतोी. वर्षाकाव्ामुछ बुद्धीस मांय आलें 
आहे असे मोरोपंत एके ठिकार्णी लिद्वितात. प्रतिभा प्रज्ज्वीलत होप्यास स्करॉट व 
कोलरीज यांन अफूची गोछी ठासावी लागत असे. . रुसोला उन्हांत बसल्यावरच 
कल्पना सुचत असत,तर जवछ कोल्शाची शेगडी धडाडत असल्याशिवाय मिल्टनची 
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प्रतिभा पेट घेत नसे. शेलेचा भावनासागर उच्चंबर्ूं लागण्यास समोर दर्याचा देखावा 
असावा छागे, तर बराच बेछठ छांब लांव »टकत फिरन्याशिवाय डिकन्सचें 
विचारचक्र सरू होत नसे. शिलर व गटे या कविमित्रांच्या पत्रव्यवहारांत तर 
हवामानाच्या प्रतिभेवर होणास्या परिणामाविषयीं अनेक उल्लेख विखुरलेले आहत. 
केंटडया चरित्रकारानें एक मजेदार गोष्ट सांगितडी आहे कीं, तो लिहावयास 
बसला म्हणजे चित्ताचें ऐकाग्न्य करण्याकारतां लिडकौॉंतून समोर दिसणान्या 
एका चर्च॑च्या शिखरावर दृष्टि स्थिर करीत असे. पुढें असें झाले कीं, शेजान्या- 
ध्या अंगणांतील झाडें वाढतां वाढतां कैटब्या खिडकींतुन एक दिवस चर्चचें 
शिखर दिसेनासें झाले 4 केटला कांहीं सचनासे झाले. शेवर्टी शेजारच्या मित्रान 
तें झाड कापले तेन्हां कैंटची प्रतिभा फिरून विह॒* लागली ! 


शारीरिक दोषांचे प्रातैबिंबही प्रतिरेंत वठल्याशिवाय सहा राहात नाहीं. 
आपब्याकडे तपशीलवार चरित्रे लिहिलेलीं उपलब्ध नसल्यानें या ठिकाणी उदा- 
हरणें पाश्चात्यांचींच घेणें अपरिदार्य आहे.. कबन्‍्पना येप्याकरितां एका फटकछ 
काव्याचिकरित्सकानें गोछा केलेल्या चार मासलेत्राईक उदाहरणांचा उताराच उधृत 
करतों. प्रतिभा हो स्वतंत्र निरुपाधिक व शरीर गुणदोबांनों निर्लिप्त असते असें 
प्रातेपादन करणाय्यांना उद्देशन उपरोधिक स्वरांत हा लेखक लिहितोः 
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तत्तत्कालीं प्रचाित असलेल्या दराग्रहांपासूनही प्रतिभा निर्लेस राहिलेलो 
दि्सित नाहीं. एक प्रसिद्ध उदाहरण म्हणजे स्कॉटिश लोकांच्या विरुद्ध तीत्र दुरा- 
ग्रहानें पछाडल्यामुलें आपला भावी चरित्रकार बॉस्वेल याचें प्रथम तोंडही 
पाद्दाण्यास तयार नसलेल्या जॉन्सनचें होय. सर्वद्शी समजला गेलेल्या शेक्स्पि- 
अरची प्रतिभाह्दी या गोश्रीस अपवाद झाललो दिसत नाहों. त्याच्या कार्ढीं 
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निकृष्ट वर्गाविषयीं पांढरपेशा वर्गोच्या मनांत असलेली तिरस्कारुद्धि शेक्स्पि. 
अरच्या नाटकांत अनेक ठिकार्णा डोकावतांना आढढ्न येते. अनेक ठिकार्णी 
मागसलेल्या वर्गाविषयी 'बाजारबुणगे , 'तोंडाला वास मारणारे', 'घामट', 'लसूण- 
खाऊ', “गोणपाटार्ची धट्टतें पेदेरणारें! वगेरे हेटाछणीवजा विशेषणें आढकुन 
येतात. तसेच “वसंतराद्रीचें स्वप्न] या नाटकांत सर्व धदेवाइकांची जी टर उड_ 
विली आहे ती त्या काब्ठच्या व्यापारी वर्गाविषयीं रूह असणान्या तिरस्कार.- 
बुद्धीस धर्न आह. आतां नाटकांतील पान्नांच्या तोंडर्चीं सर्वच्च मतें कवीवर 
लादणें योग्य नव्ह व क्‍्वीला कलेच्या दृध्टनें प्रचलित सुध्दुष्ट कल्पना कांहीं 
प्रमाणांत मान्य करणें जरही असर्तें हें सर्व खरें. पण या रृष्टीनें योग्य ती सूट 
देऊन विचार केला असतांही प्र।तिभा ही प्रचलित (राग्रह्मपासन निर्लेप राहिलेली 
दिसत नाहीं. शिवाय ग्रंथकार स्वत.चीं मतें मांडतों तेन्हां तर रूट धघेप्याचेंद्दी 
कारण उरत नाहीं. या बवर्तीत एक अत्यत निर्णायक उदाहरण प्रश्तिद्ध ग्रीक 
तच्वेत्ता रिप्टे,टल याचें होय. या अत्यंत कुशागनयुद्धी च्या ग्रेथकाराने 'गुलामगिरी 
द्वी निसगातद्ध व इश्वरनिभित रास्था होय' असले आनच्या कार्ब्ी अत्यंत रानदी 
व अशास्त्रीय वाटणारें मत गशारपणें प्रतिपादिले होतें हें ही गो& माद्दीत नस. 
'णास्यांना सांगितले तर खरे देखील वाटणार नाई. प्रतिभचें अवात्तव स्तोम 
माजविणारांनी हैं उदाहरण नेहमीं डो- यांसमोर ठेवण्यासारखें आदहे. 
डाबर बह्म 

आता कोलरीज, कार्लाईल वणरे इंग्रज काग्यमीमांसक व शछजेंल, शोपेनहार 
वगरे जमन करू,मीमांसक यांन।ही असलों उदाहरण माहीत नरुतीछ असे नाहीं; 
पण प्रति-च्या व सोदथच्या एका विशिष्ट स्वरूपानें मोहित झाल्य।मुके त्यांना 
दुसन्या स्वरूप।विषयी २ल पडली असावी. शेकल्पिअरची नितान्तरूँदर काव्य- 
काते अवलेकून कोढराज इतका भांबावुन गेला कीं, 'न प्र+तरलं ज्योतिः उदेति 
वस॒ुधातलात या न्‍्यायानें असले| कृति मानवी अरुणें अश-ल्‍य असे त्याच्या 
मनानें घेतलें, व संग दती अतिमानुष दिकालानवच्छिन्न असे कांद्वीतरी तत्त्व 
तिच्या मातस्था्नी असणाब्या श्रतिभेत कल्पिणें ओधानेच आलें, जमेन 
तत्त्हज्ञांच्या बाबतोत असे घडलें असावें कीं, जुन्या तत्त्वज्ञानाची इमारत 
भातिक शास्त्रीय शोधांनीं हादरली जाऊं लागली होती तिला जोर देणष्यास 
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कला व सोंदर्य यांतील कांहींसा गृढ़ असा अनुभव सोयीचा वाटला 
असावा. शिवाय एखाद्या ठिकार्णी दिव्यन्वा्चें भान झालें असा एकदां अह झाला, 
महणजे त्या ठिकाणी अभ्ृतपुर्व, असिद्ध व अविद्यमान असे गुण दिसू छागतात. आणि 
हीच प्रवाति बलछ्ू'वत गेल्यास त्या वस्तूचे ठायीं प्रत्यक्ष परमेश्वरी स्वरुप भासमान 
हऊँ लागण्याचेंही शिल्कक उरत नाहीं. ग्रति*भचा विचार करगास्या कांहीं 
मीमांसकांच्या बाबतींतही असलाच कांहीं प्रकार घड़न आला असावा. एका 
वस्तूचा सारखा छंद लागला व त्यावें अनन्य चिंतन होऊं लागले म्हणजे सगद्ें 
ब्रह्माप्ड त्यांत कसे दिस लागतें यावें आयरिश तत्त्वज्ञ बावलें याचें मोर्ठें मनो- 
रंजक उदाहरण आहे. हा अमेरिकेंत गेला असतां तेर्थल रानटी लोकांकड़न 
त्याला डांबराचा विलक्षण औषधी उपयोग कछन आला, झार्ले, बादलें पडढला 
हत्ठग्या मनाचा तत्त्वज्ञ ! त्यानें अत्यंत आस्थेनें आणि होसेनें या विलक्षण 
ओऔषधाचे शकडो प्रयोग करून पाहिले व सर्व रोगपरिहारक अशी डांबर ही 
महामत् “जय मात्रा होय असा त्यानें आपला ग्रह करून घेतलछा. पण हा सर्वरोग- 
परिहारक गुण डांबरांत कसा आला ! त्वज्ञ बावलेंचें उत्तर गाव्या तच्ज्ञानाला 
शोग्सेच पाहिजे ! अर्थात दृथि अंतर्मुख करून चित्त एकाग्न करून दिग्य अपरोक्ष 
ज्ञानानें बाव्लेनें सिद्धान्त ठरविला कीं, डांबर है परमात्म्याचें साक्षात स्वरूप होय ! 
“अन्न ब्रह्मेति ग्यजानात मनोत्रद्मोति ग्यऊानात्‌ डांबर ब्रत्माते व्यजानात. तद्टि- 
जिज्ञास्व तत्ब्रद्य डांबरं ब्रह्म !' अस्तु. एकंद्र उलटसुलट मुद्यांचा विचार करतां 
मानवी मनाच्या इतर शक्तींहून मृलतः «्ज्नि देवा, निःप,धिक असे प्रतिभेत 
कांहीं नयून सामान्य माणसांर्ताल कन्पनाशक्तीचंच अधिक उज्ज्वल प्र/वी असे 
स्वरूप म्हणज प्रतिभा असाबी अर्से दाखविध्याचा प्रस्तुत प्रयत्न आहे हैं वाचकां - 
च्या ध्यानीं आलेच असेल, 


कविमित्रांजा सवाल 
येथपर्यत्चें विवेचन वाचुन कविमित्र म्हणं छागतील, “ आतांपर्यत्चें सब पुराण 
एकलें, उलटसलट मुध्दांची पुष्कछ राठछ॒ उडबिलेली पाहिली, कोटी व प्रतिकोटी 
यांचे डावपेच अवलोकिले, शुप्क वाटणान्या वादाची पिंजणी चाललोी असतां 
नाकातोडांत झडणारीं तुसेंही रुहन केलीं. तुमवा मुद्द सिद्ध झाला कों नाहीं, 
तुमचें तुम्हांस ठाऊक | पण क्षणभर तो सिद्ध झाला असें घहीत घरलें तर्र 
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आमचा सवाल असा कीं, एवव्या प्रयासानें कविप्रतिभेंचें दिव्यत्व हिरावुन 
घेऊन अतींत्ियत्वाच्या ज्या मानीव समाधानसमार्धोता आम्ही डुलत 
होतों त्यांतून कर्कशपर्णं आम्हांस जागृत करून व आमच्या निरकुशत्वा- 
विषयीं आमच्या भक्तमंडरॉत बुद्धिभंद पेरन काय मिलविलें! कोणाविषयींही 
शकय असत्यास चांगला शब्द वापरावा, परगुण-परमाणुला पर्वत करावें, 
मानवग्याला दिव्यत्वाचे लेणें चढवावें हा शिश्संप्रदाय. तो सोइन काव्यभक्तीचा 
आवब घाल्तून कवींच्या योग्यतेविषयीं किंतु उत्पन्न होईल असले मत प्रतिपादण्यांत 
विवेचन खर्चा घालावे हे उद्वेंगकारक नाहीं काय! हेंच विवेचन प्रतिभेच्या 
दिव्यत्वाचें समर्थन करप्यास वाहिले असतें तर उच्चतर रसिकता व श्रेष्ठतर 
काव्यप्रेम प्रगट झालें नसतें काय? दृवब्शावरुून जात असतां शब्य्य तर दोन 
फुले वाहन पुढे जावे कां देवाच्या अंगावरचा एखादा दागिना खिशांत घालून 
पसार व्हावे ! 

कवि मित्रांनो, आपला गरसमज होऊं देऊं नका. कविप्रातिग थे. खरें लावण्य 
दाखबिण्याकरितांच निच्या भोवता ट्चा दिव्यतेचा उसना प्रकाश विद्यवण्यांत येत 
आहे. कारण एखायाची अवास्तव स्तुति करण म्हणजे त्याची अप्रत्यक्ष निंदा करणेंच 
होय हें तुम्हांस मान्य हाइलच. अर्थात कविप्रतिभेविषयीं प्रेम वाटतें म्हणनच 
त्यांतील भावड हिणकस जाछून टाकृन त्या प्रेमाचें स्वरूप शुद्ध. निष्कलक व 
उज्ज्वल करप्याचा प्रयत्न जरूर असतो. अलूंकारिकरीत्या प्रानिभेला 'दिग्य!, 
'साक्षात्कारी', “आत्मस्वरूपी' किंवा अन्य कोणत्याही विशेषणां्ी *षविलेंत तरी 
आत्द्वादकारकच होय. अलकारिक भाषेतच वर्णन करूं छागलांत तर मीही 
तुमच्या स॒रांत सर मिझवन म्हरणं लागेन कीं, प्रतिभा ही प्रगल्भबुद्गरीवर चमकणारी 
विद्यक्षता, रसेश्वराच्या शेखरीं विलसणारी शशिकला, ज्ञानाच्या नभोवितानांतील 
शुक्राची चांदर्णी, विद्यावद्वरीअरील मधुमंजिरी, भविष्यकालाच्या अज्ञानांधकरारांत 
प्रकाशाकेरण सोडणारी उज्च्चछ दीपिका, खतात्म्यांच्या असूर्त रूपाला फिरून 
मुर्त करणारी संजीवनी, मयाद्त अस्तित्वाचा लोप करून अनंतत्वाची भृल उत्पन्न 
करणारी आदिमाया, अभावांतून अस्तित्व निर्माती यक्षिणोत्री कांडी, किंवा 
त्रिविध तापांपामून क्षणसात्र सुटका करणारी साक्षात॒ मुक्ति हाय ! पण स्वतश्च्या 
डोब्याँचें पारण फेडण्याकरितां लाक्षणिक्र अर्थानें प्रतिभ्वर असले अलंकार 
क्षणभर चढागैणें निराढें, आणि भोछसटपणें हे अलंकार वास्तावेक तिच्या मालकीचे 
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स्रीधन होंत असे सानणें वेगढें. आणि भमोछठसटपणाची हरछी धर्माच्या उद्यानांत- 
च तेवढी फोंफावते असें नाद्दी. धर्माप्रमाणेच +स्‍तिक व व्यावहारिक शास्त्र आणि 
काग्य ललितकला यांच्या बागांतूनहीं अशा अशास्त्रीय तका!्तिष्ठित मतांचे तण माजूँ 
शकतें हे कर्वीनी व काव्यमीमांसकांनीं ध्यानांत बाठगण गर नाहीं. कारण धार्मिक 
बाबतींत अधश्रद्धेच्या पोटी जशीं अवास्तव अनर्थकारक मतमतांतर जन्मास 
येतात, तशीं काव्याच्या प्रांतांतद्वी प्रातिरच्या तेजानें भांबावन अंध बनलेल्या 
भ्रद्धेच्या पोटी कराव्याच्या खच्या स्वरूपाविषयीं दिशा३ल करणारीं व अनर्थावद्द 
अशीं में निर्माण होतात. त्यांचें थोडेसें दिग्दशन पुढें यथावकाश होईलच, 
पण प्रतिभा ही गृढ व विलक्षण अशी शाक्ति असली तरी ती इनर मानसिक 
शक्तीइतकीच मानवी आहे व विवेकाच्या साहाय्यानें तिच रूप अधिक रमणीय 
होतें हा काव्यशास्त्राचा पाया असब्यानें येथ इतकें विवेचन केले आहे. राजशखर 
स्पष्ट सांगतों कीं, प्रतिभा विवेकविगलिताहि गुणानुगुणयोर्विभ्वगसत्रे न पातयति । 
विवेकानुसारेण हि बुद्धयः मधु निष्यन्दन्ते ।। ( अ, ४ ) 

या बाबतींत प्र।बीन कर्वीनीं योजलेल्या एका रंदर रूपकाची आठवण देऊन 
प्रति+ च आता विसर्जन कछं. प्राचीन कवोनीं कावग्यावी देवता सरस्वाति कल्पिली 
आहे. श॒भ्रवस्त्र पःरधान केलेली व वीणेच्या मघुर नादांत दंग असल्लो ही 
मूर्ति खरोखर काव्यमय होय. पण कविमित्रांनों, या तुमच्या देवाचे वाहन कोणतें 
कल्पिलें आहे ते ध्यानांत आणलें काय ! या देवीचें वाहन गश्ड नव्द्े, या देवीचें 
वाहन वृषभ नव्हे, या देवावें वाहन भृषक नव्हे: तर या देवीचे वाहन इंस होय- 
आाणे हंसाच हंसत्व कशांत ! तर नीरक्षीरविवेकांत ! 
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हु ज्ज्वल काव्य हैं प्र तिभ । आणि तपस्या यांच्या अखंड प्रेमपुर्ण साहचर्याचें 
अपत्य होय. प्रतिभिची देणगगी मूछचीच कमीअधिक प्रमाणांत मिछणें हें 
मानवाच्या हातीं नाहीं., पण जो अल्प सफुछिंग लाभला असेल त्यावर 
इरतन्हेच्या ज्ञानशाखांच्या सामेधा रचणें व पुनःपुन्हा परिशीलनाच्या वायुनें तो 
चेतविणें हें सामान्य कवीलाही शक्य आहे. आगणे नुसतें शक्य आहे इतकेंच 
नन्हे तर अत्यत आवश्यकही आहे. कारण ज्यांना प्रतिभेचें तेज उज्ज्वल स्वरूपांत 
लाथलें आहे अशा वागाीशांनींही तें तेज प्रज्वालित राहून बद्धिंगत होण्याकरितां 
'निष्ठापूर्वक परिश्रम केलेले आढब्डन येतात. 
कवित्वाला विद्वत्तेची जरुरी नाहीं, इतकेंच नन्हे तर विद्वत्ता ही कवित्वाला 
बाधक होत असाबवी असा जबर संशय निवंधमालाकारांनीं प्रगट केला होता. 
'निरनिरा- या शास्त्रांत पुरतेपर्णी गाते होणें हें कवित्वास अनुकूल होणार नाहीं. 
हैँ तर काय; पण अगदी साक्षात प्रातिकूलच बहुधा होणार आहे. तकंशास्त्रासारखें 
तर कवित्वास अपाय करणारें कांहींच नाहीं असे अगर्दी निःसंदिग्ध त्यांचे शब्द 
आहेत. निबधमालाकारांचा इंग्रजी अवतार मेकाले यानें तर शास्त्राच्या प्रगतीबरोबर 
कवित्वाचा स्द्वास द्वोत जाईल असें भविष्य वर्तविलें होतें.पण तें भविष्य प्रत्यक्ष पुराग्या- 
नेंच खोटें ठरलें आहे. शास्त्रीय शोधाच्या उज्ज्वल प्रभेनें काग्य लोपून तर गेलें 
नाहींच उलट कावग्यानें आपला कल्पकतालोलक या प्रभेत धरून त्यांतून बाहेर पडणा- 
य्या विविध रंगांनीं आपल्या थाटमाटांत भरच टाकली आहे. केशवसतांनी शास्रीय 
कल्पनांना काव्याच्या सेवेस करे हजर केलें आहे याथें एक उदाहरण पाहा. 
“पय्रपंक्तिची तरफ आमुच्या करी विधीनें दिली असे । टेकुनि ती जनताशीषो- 
चरि जग उलथुनिया दस करसे |! पण प्रत्यहीं नवीन उपलब्ध होणारें ज्ञान कविते- 
च्या सेवेस सादर करण्याकरितां कवीला परिशीलन अवश्य हवें. संस्कृत ग्रंथ 
कारांनीं या विषयाकडे अगदीं व्यावहारिक दृष्टीनें पाहन कवीनें कोणकोणत्या 
विषयायें परिशीलन चाल ठेवावें याविषयों उपयुक्त सूचना केल्या आहेत. प्रतिमेचा 
स्फुलिंग चेताविला कसा जातो याविषयों क्षेमेंद्र लिहितों, 'रसे रसे तन्‍्मयतां गतस्य 
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गुणे गुणे इर्षवशीकृतस्य । विवेकसेकस्वकपाकभिन मनः प्रसूतेंपकुरवत्‌ कवित्वम्‌ ॥ 
(कविकंठाभरण, १-१८)--मद्दाकवींच्या काव्यांचें अदर्निश चिंतन चाल असतां 
मन त्या त्या रसांत तन्मय द्वोजन जातें, गुणगौरव वाचुन हषेनिभर द्वोऊं लागतें 
व नंतर विवेकानें या तन्‍्मयतेला व निर्भतरतेला कारणीभृत द्योणान्या गुणांचें 
मनन कलें असतां स्वत/च्या मनांतील कवित्वबीजाला धुमारे फुट लागतात, 
पुढें वत्तपूरण व समस्यापूरण चालू ठेवणें, व्युत्पन्न द्वोण्यासा्ीं सर्वावें शिप्यत्व 
स्वीकारणें, श्रेष्ठ कवीच्या संग्तीत काछ घालाबेणें, लौकिकव्यवद्दाराचें निरीक्षण 
करीत असणंं वगरेंविषयीं उपदेश केला आहे. पांडित्य हैं कवित्वाला मारक नसुन 
उपकारकच हो।तें असें क्षेमद्राचें मत असल्यानें पांचव्या संर्धीत कवीनें अभ्यास 
करावयाच्या विषयाची यादी देत अश्वतां तर्क, व्याकरण, वद्यक, ज्योतिषशास्त्र, 
थनुर्वेद, धातुवाद, वात्स्यायन व चाणक्य यांचे ग्रेथ अशा अनेकविध विषयांचा समा- 
वेश त्यानें केला आहे. रसगंगाधरकारांनींदी प्रतिभा ही कांड्वीम*्यें देवताप्रसादजन्य 
असते तर कांद्वीत पारिशीलनानें उत्पन्न होते असा अभिप्राय देऊन परिशीलनानी 
महती दशैविली आहे. ते म्हणतात, '्रतिभायाः द्वेतुः क्चिददेवतामद्मापुरुषप्रसा- 
दादिजन्यमदत्थ्म्‌ । क्चिद्विलक्षणव्युत्पात्तकान्यकरणाभ्यासौ । श्रतिभा ह्वी देवी 
उपायानें क्चित लाधते तर क्चित अनेक ग्रंथांचें अध्ययन केल्यानें किंवा काव्य 
करण्याची संवय लावल्यानें मिलते. 

संस्कृत ग्रंथकारांमध्यें या विषयाचा विशेष साक्षेपानें विचार करणारा ग्रेथकार 
राजशेखर होय, त्याच्या काब्य-मीमांसा ग्रंथांतील एतद्विषयक वर्णन वाचण्याजोगें 
आहे. पांचव्या अध्यायांत काव्याला प्रतिभा व “!त्पात्ते या दोहोंची सारखीच 
जरुरी अआहे हें प्रतिपादन करतांना तो लिह्ितो कीं, 'प्राततभा व्युत्पत्त्यो: प्रतिभा श्रेयसी 
इति आनंद्‌ः, व्उत्पत्तिः श्रेयसी इति मंगल, ग्रतिभाव्युत्पत्ती मिथः समवेते श्रेयस्यों 
इतियायावरीयः-श्रतिभा आगपणि ब्युत्पात्ति यांमर्ध्य प्रतिभा श्रेष्ठ होय असे आनंद 
म्हणतो; व्युत्पात्ति श्रेष्ठ असें मंगल म्हगतो; पण माया मरते (तो स्व॒तःछा। यायावरीय 
म्दणवी) प्रतिभा आणि ब्युत्पत्ति यांचा संगम हाच श्रष्ठ होय. अथाौत प्रांतेभचा रफुर्लिंग 
प्रज्वलित ठ3वष्याला कत्रीनें शक्य तितकी खबरदारी घेतरी पाहिजें असा राज- 
शेखराचा कठाक्ष आहे. आणि या खबरदारीचा तपशील देतांना कवीच्या राहणी_ 
थें मोठें घवघवीत चित्र त्यानें रेखाटलें आहे. बाह्य वातावरणाचाही मनावर होणारा 
परिणाम ओव्ठखून कवीनें आपलें घर कसे स्वच्छ ठेवावें येथपापून सूचना देण्यास 
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तो सरवात करतो. दह्ाग्या अध्यायांत तो लिहितो, “ घर स्वच्छ झाडलेलें असावें, 
त्यांत ऋतुमानानुकूल निरनिराब्या जागा असाग्यात, बागेंत झाडाखालीं बसण्या - 
कारितां ओटे बांधलेले असाबेत, क्रीडापर्वत असावा, कमलांनीं भरलेल्या 
पुष्करण्या असाव्यात, कृत्रिम कालवे, नद्या व समुद्रही असावेत ! शिवाय कवी- 
उया घरांत मोर, चक्रवाक, हँस, कोच, पोपट वगेरे पक्षी बाठगलेढ़े असावेत: 
तसेंच लतामंडप, झोपाछे, कारजें वगरनींही त्यावें घर सम्रद्ध असावें.” मागील 
प्रकरणांत शेंले कवीच्या प्रतिझेला जलाशयाच्या सात्रिध्यानें भरती कशी येई व 
ग्हालटेअरची प्रतिभा धगधगीत शेगडीपुढें बसले. असतां कशी धडाडूं लागे 
याचा उछेख आला आहे. तो ध्यानीं आणला असतां वरील कविशहाच्या वर्णना- 
वें मर्म लक्षांत येईल, आता असलें वेभव कवींना लाभण्याचा योग कर्पिलाषश- 
इतका-च एमिंछ असतो हैं निरा्े. 

राजशेखर पुढें लिहितो- “ कवीच्या सेवेंत निरनिरा -या भाषा जाणणारे सेवक 
हजर अपावेत; अपभ्रेश भाषा जाणणारे परिचारक असाबवेत, मागधी भाषा 
जाणणाग्या परिचारिका असाब्यात, प्राकृत व संस्कृत भाषावेत्ते अन्तःपुरांत 
असावेत, अनेक भाषा जाणणारे मित्र असावेत, व सर्वेभाषाकुशल लेखक 
असावा.” कवींना असलें वैभव छाभत असेल कीं नाहीं कोण जाणे; पण राजे 
लोकांना मात्र असल्या होशी पुराविण अशक्य नसे. राजशेखरा- कांहीं उदा- 
इरण दिलीं आहेत. तो लिहितो कीं, 'ऐकिवांत आहे कीं, मगधाचा राजा शिश्षु- 
नाग यानें आपल्या अन्तःपुरांत टवर्ग व श, ष, स, क्ष वगेरे दुरुश्वारवर्ण शब्दांची 
बदी केली होती. ऐकिवांत आहे कीं, यूरसेनांच्या कुंविद राजानें जोडाक्षरांची 
बंदी केली होती. ऐकिवांत आहे कीं, कुंतलाच्या सातवाहन राजानें अन्तःपुरांत 
प्राकृत भाषाच बोलली जावी असा नियम केला होता. ऐकिवांत आहे कीं, 
उजयिनीच्या साइसांक राजानें संस्कृत बोलण्याबदल असाच नियम केला 
होता.” सगे-सोयरे, इध्मित्र किंबहुना चाकर-नोकर या सवाचा “बालादपि सुभा- 
षितं ग्राह्म' या न्यायानें कावे उपयोग करून घेत असतो असा राजशेंखराचा 
अभिप्राय आहे आपले नाटक प्रेक्षकांना कितपत आवडेल हें पाहण्याकरितां मोलियर 
तें आपल्या दासीला वाचुन दाखबीत असे अशी आख्याशेका प्रसिद्ध आहे. 

आक्सामुदें प्रतिभा द्ीनबल होते, याविषयीं तो पुढें लिहितो--पुनः समाप- 
यिष्यामि, पुनः संस्करिष्यामे सुहृद्धिः सह विवेचयिष्यामि-'पुन्द्दा: केन्द्रां तरी पुर 
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करीन, फिरून केव्हां तरी उजछा देईन, मित्रसंडल्ीीच्या बरोबर चर्चा करीन-असें 
म्हणन जो काव्यसमाप्ति लांबणीवर टाकतो त्यावें काव्य अंती नष्ट द्वेतें- 
वागणुकीत शिस्त नसल्यास द्वातून कार्में वठत नाहींत.  म्हणुन तो सांगतों कीं, 
द्विसावे चार भाग करून त्यांत कामें वांदून ध्यावीत, तसेच सकाढोीं केलेल्या 
काव्याचें दुपारों अवश्य परीक्षण कराबें, याविषयीं तो बजाबतो. काब्याच्या 
ओघांत असतां विवेकशाक्ति जाशत नसते, म्हणुन नंतर अधिकाचा त्याग, न्‍्यूना- 
लें परिपूरण वगेरे करून काव्य निदोष करण्याचा प्रयत्न करावा. सारांश, 
प्रतिभची ज्योत उज्ज्वल राखण्याविषयीं अहर्निश तपस्या चालू ठेवली तरच 
टिकाऊ काव्य निर्माण द्ोतें. 

साहित्याचार्याच्या या उपदेशावरून प्रत्यक्ष कर्वीच्या संप्रदायाकडे दृष्टि 
टाकली म्हणजे परिशीलना्यें महत्त्व चांगले ध्यानीं ठसतें. संस्कृतमर्धील महाकवि 
कालिदास याच्यासारख्या मौलीभृत कवीचेंही चरित्र उपलब्ध नाहीं, त्यामुर्के 
त्यांच्या अध्ययनावें अनुमान त्याच्या ग्रंथसंपत्तीवरूनच काढावें लागतें; पण 
भवरश्ाते आपणास , 'पदवाइ्यप्रमाणज्ञ' म्हणबीत अस यातविेषयीं त्याचीच साथ्् 
उपलब्ध आहे. जगन्नाथ हा एकाच वेढीं कवि आपणि पंडित म्हणुन प्रसिद्ध द्ोता. 
मद्दाराष्ट्रकवीं पकी वासन व रघुनाथ यांच्यापुढ़ें पंडित द्वी पदवी कायमची चिकटलेली 
आददे. मोरोपत आपणास पंडित म्हणवीत नसला तरी त्याचें संस्कृत ग्रंथांचें वाचन 
दांडगे द्ोतें. त्या कालीं ग्रंथ हातानें लिहुन काढावे लागत. मोरोपेतांनीं अशा 
रीतीनें सुमारे ०६ ग्रेथ स्वहस्ते लिहुन काढाले होते व कांही दसन्याकड्ून लिड्टन घेतले 
देते. त्यांत नेषध, राघवपांडवीय व्गरे महाकाव्यें; कुबलयानंद व काव्यप्रकाश 
है अलंकारग्रंथ; शाकुंतछ, पार्वतीपरिणय, प्रबोधचंड्ोद्य, नागानंद वगरे नाठकें; 
अपरोक्षानुभ्राति, पंचद्शी, विवेकसिंघु व्रे वेदान्तग्रंथ; मुहूर्तमातेंड व रस- 
मंजरी हे ज्योतिष व वैद्यक विषयक ग्रंथ वर्गरेंचा समावेश केलेंला आढकतो. 
शिवाय यमकें लागतील तसतश्ञीं उपस्थित व्हावीं म्हणन सुचतील तेन्हां भिंतीवर 
लिहून ठेवण्याचा मोरोपेताचा प्रघात असे. मराठी कव्वीमध्यें संत कर्वाचें अध्ययन 
एकंदरीनें बेतावें; पण तेद्दी मेहनत कमी घेत असत असें नव्ददे. खुद्द संताशिरोमणि 
तुकाराम यांनीं कवित्वाची खटपट कशी केली ती ऐका-- 

आरंभी कीतैन करी एकादशी । नव्दतें अभ्यार्सी चित्त आधी” 
कांद्ठी पाठ केलों संतांचीं उत्तरें | विश्वार्सें आदरें धरोनियां 
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गाता पुढे त्यांचें धरावें ध्रुपद्‌ । भावें चित्त शुद्ध करोनिया 

संतांचें सेविलें तीर्थ पायवणी । लाज नाहीं मनीं येऊं दिली 

मानियेला स्वामी गुरूचा उपदेश । धरिला विश्वास दृढ नामीं 

यावरियां झाली कवित्वाची स्फूर्ति | पाय धरिले चित्तीं विठोबाचे 

अर्वाचीनांपकीं प्रसिद्ध कादंबरीकार ह. ना. आपटे यांचें वाचन जबर होतें. 
आपल्या पुस्तकांची ते फार काछठजी घेत व महत्त्वाच्या भागांवर पेन्सिलीनें 
खुणा करावयाचा त्यांचा कटाक्ष असे. शेक्सपिअरचों बहुतेक नाटकें तर त्यांनीं 
वाचरलींच द्वोतीं; पण प्रमुख टीकाकारांच्या लिखाणाचेंह्दी त्यांनीं अध्ययन केलें 
होतें. गोविंदाग्रजांचें चरित्रकार सांगतात कों, 'रघुवेश, कुमारसंभव, शाकुंतल, उत्तर 
रामचरित्र हे त्यांचे विशेष आवडीचे ग्रेथ असून महाभारत ३ रामायण यांचीं 
त्यांनों किती पारायण केलीं ह सहज सांगतां येण्यासारखें नाहीं'. त्यांच्या कवितेंत 
इतःस्ततः विखुरलेल्या शब्दांवरून त्यांनों लावणी-वाडम्मयक्षेत्रही कसलेलें 
दिसतें. भाषेवर प्रभुत्व मित्ठविण्याकरितां त्यांनीं मोरोपंतांचे ग्रंथ वाचण्याचें तर 
दिव्यच केले म्हटलें तरी चालेल. '"एका ग्रहस्थाच्या घरीं मोरोपंतांचा समग्र काव्य- 
प्रंथ आहे असें त्यांना समजलें; पण कांहीं कारणास्तव तो गृहस्थ तो संग्रह हलवूं 
देण्यास परवानगी देईना, तेव्हां गोविंदाग्रजानों रोंज सकाछीं अकरा वाजतां जेवण 
करून त्या गृहस्थाच्या घरीं जावें तें सायंकार्ठीं साडेपांच वाजतां परत यावें- 
अशा हृढनिश्चयानें त्यांनीं संग्रह चाकून टाकिला', 
जुन्या ग्रेथांच्या अध्ययनाबरोबर स्वतःचा ग्रंथ निर्दोष करण्याविषयीं 

कटाक्ष राखणं व जरूर ती मेहनत घेणें जरूर असतें. वाचकाला या 
सेहनतीचाी क्चितच कल्पना असते. किंबहुना कव्वानें जितके अधिक 
परिश्रम केले असतील तितकें काग्य अधिकच सहजमनोहर व सुलभसाध्य 
अर्स दिसूं लागतें. परंतु त्याच्या प्रसूतिसमयी होणाज्या वेदना कवीच जाणे. 
इंस्ज कवि टेनिसननें म्हटलें आह कीं, माइया कवितेंतील एक सुंदर ओकछ कीं, 
जी अगदीं निसर्गरमणीय प्रासादिक म्हणुन तिची रासेकांनीं तारीफ केली आहे, 
ती रचण्यांत इतका कालावाधिे गेला कीं, तेवद्या वेढांत तीन सिगारेट ओढून 
फस्त झाल्या. असल्या साक्षेपी मेहनतीमुछेंच त्या कवीस असामान्य भाषागप्रभुत्व 
वश झाले. पोप कवीचा असा परिपाठ असे कीं, काव्य लिहन झाल्यावर भ्रसिद्धी- 
पर्येत एक वर्ष जाऊं द्ावयाचें, या अवधधीत अनेक वेढां तो त्यावरून हात 
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फिरवी. शिवाय नवी कल्पना सुचली तर फुकट जाऊं नये म्हणून निजतांनाही तो 
लेखनाचें साहित्य उशाशीं ठेवण्यास विसरत नसे. मनासारखें काव्य उतरेपरयत 
दोनतीनदां प्रयत्न करण्याचा परिपाठ मोरोपंतांच्या बाबतींत त्यांच्या हस्त- 
लिखितांतील खोडलेल्या व समानार्थक आयोवरून दिसून येतो. प्रसिद्ध निबेध- 
पटु अंडिसन यानें तर आपले कांहीं निबंध मनासारखें उततरेनात म्हणून सात- 
आठ वेढ्ां फाइन पुन:पुन्हा लिहिलेले आहत. टॉल'स्‍्टायनें आपल्या “कलेचें 
स्वरूप' या ग्रंथाच्या लेखनाची जी हकीगत प्रस्तावनेत दिली आहे त्यांत तो 
म्हणतो कीं, 'मीं हा ग्रंथ सातदां लिहावयास घेतला व सातदां निम्माच सोडला. 
कारण त्याची जुछुणी व मुख्य प्रमेय ह्वांनीं माझें स्वत:चेंच समाधान होईना', 
हा ग्रंथ तात्तिक स्वरूपाचा आहे. कादंबरीच्या बाबतीत तरी निदान विशेष 
परिश्रम घेतले जात नसतील अशी कल्पना असेल तर प्रसिद्ध कादंबरीकार 
झोलाचे बोल ऐकाः 'कादंबरी लिहावयाचें ठरलें म्हणजे मी कथानकाचा आरा- 
खड। काढतों आणि तो काढ्ण्यास पेन्सिल हातांत घेऊनच सुरवात करतों. 
कारण प्रत्यक्ष ललिट्ूें लागल्याशिवाय मला कल्पनाच सुचत नाहत. मी अशी कल्पना 
करितो कीं, कथानकांतील मुंतागुंती व त्यांतील पात्रें यांविषयी मी स्वत :शींच विचार- 
विनिमय करीत आहें, यामुदें हा कचा आराखडा म्हणजें स्वतः्लाच लिहिलेलें एक 
लांव->छचक पत्रच होते म्हणाना | आपि कित्येक वेढ्ां तें केवढे लांब होतें महणाल 
तर त्यावर जी कादंवरी उभारावयाची असते तितकें ! नंतर मी पुस्तकाची रूपरेखा 
आंखतों, त्यांतील पात्रांची यादी तयार करतों, व त्यांत येणास्या प्रसंगांचें आणि 
देखाव्यांचें सविस्तर वर्णनात्मक टांचण करतों. नंतर प्रत्येक पात्राच्या स्वभाव- 
विशेषाचा तपशीलवार विचार करतो. ट्या नंतर जे जे देखावे वर्णन करावयाचे 
असतात त्या त्या उिकाणीं समक्ष जाऊन टांचणें करतों. उदाहरणार्थ, “गाडी” 
हवा कादंबरीत ज्या निरनिराब्या गाडब्यांचें वर्णन आलें आहे तें मिल्ठविण्या- 
करितां माँ पुष्कछ प्रसिद्ध गाडीकारखानदारांच्या मुलाखती घेतल्या. “नाना” 
नांवाची वरेयाबाति वर्णन करणारी कादंबरी लिहितांना माझ्या वेश्याचर्यापारोवित 
रंगेल मित्रमंडल्ीकटून भी मुक्षम माहिती जमविली. “अवंमूर नांवाची कादंबरी 
छिहितांना तर धार्मिक पुस्तकांचा डोंगरच्या डोंगर उलथा-पालथा करावा लागला”, 
इंग्रज. कादंबरीकार बेल्स आपल्या “आधुनिक सुवर्णयुग या कार्दबरी- 
उ्या प्रस्तावनेंत लिहितात, “या कादंबरीचा प्रस्तुतवा प्रारंभ निश्चित 
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करण्यापूर्वी आदशभूत जगाची माहिती देणाप्या कादंबरीचा प्रारंभ 
कसकसा करता येईल याविषयीं पुष्कठ योजनांचा मीं विचार केला. प्राढ़ 
तार्किक पद्धतीचा स्वीकार करणें अनुचित होय हैं लव॒करच ठरविलें. तरीही 
प्रस्तुत कादंबरीची नक्की रूपरेखा ठरविण्यांत दोलायमान मनःस्थितींत महिनेच्या 
महिने गेले. एकाच घटनेकडे निरनिरा-या दृष्टीनीं पाहाण्यांत मला नेहमींच मोज 
बाटते. तेव्हां प्रथम या दृथ्ोनें कथानक ठरबूं लागलों, पण पाहातों तो पात्रांची 
गर्दो +.लताच होऊं छलागली. नंतर बॉसवेलनें लिहिलेल्या जान्सनच्या चरित्राच्या 
धाटणीचा- म्हणजे एकानें सरछ हकीकत सांगावयाची व दुसन्‍्यानें मधून मधून 
त्यावर स्वसतद्शक शेरे मारावयाचे-विचार करून पाहिला; पण तें जमण्याचें 
लक्षण दिसेना. नंतर 4चार, चर्चा बगेरे गाढून नुसती आपली सर एकसंध 
गोश्च सांगावी असा विचार सुचला. पण निरनिरा.या मतांची चर्चा घालण्याचा 
मोह सुटेना. त्यामुछें सध्यांचें हैँ कांहीस कंथेसारखें रूप या कादंबरीस प्राप्त झालें 
आहे. आपणि ही सर्व कहाणी सांगप्याचा उद्रश इतकाच कीं, हा कथेची वीण 
जाडी+रडी दिसली तरी ती सुंदर व सफाईदार करण्याविषयीं शक्‍य तेवढे परि- 
श्रम घेष्यांत ग्रंथकारानें कसूर केलेली नाहीं हें वाचकांच्या ध्यानीं यादें. 
गडकगन्यांचें श्रधीलिखित राजसंन्यास नाटक जें छापून श्रसिद्ध झालें आदे 
त्यांतही संपुणे नाटकाच्या निरनिरा«या प्रवेशांची जुब्यबाजुब्व करण्यांत कवीनें 
कसे परिश्रम केले होते हैं चांगलें दियून येतें. 

प्रत्येक कवीला अशा प्रकारें अद्चह्ास करावा लागतोच असें म्हणण्याचा 
भावार्थ नाहीं. सुरवात केल्थापायून चारदोन बेठकींत संपूर्ण नाटक वा 
कादंबरी पूर्ण करणारे व नंतर पदपदाक्षरांत बदल करण्याबी जरुरी न 
भासणारे वाग्देवीचे लाल प्रत्येक वाहमयाच्या इतिहासांत सांपडतील; पण 
अशांचेंही पववाचन जबर असतें. प्रत्यक्ष छेखनास सुरवात झाल्यावर कोणाच्या 
कल्पना तहख घोब्थाप्रमाणें दोड मारू लागतात तर कोणाच्या मथ्यड 
बेलोबाप्रमाणें शेंपटी पिरगब्ल्यावर एक एक धिमे पाऊल टाकीत असतात, 
पण लिहिप्यापूर्वीच्या परिश्रमा्ें चित्र प्रत्येक कवीच्या चरित्रांत सांपडेल- 

आपल्याकडे कवींचीं सांगोपांग चारित्रें लिहिप्याची रूढि नाहीं, यामुल्े एतदिषयक 
माहिती फारशी उपलब्ध नाहीं. पण थोज्या दिवसांपूर्वी “अरुण” मासिकानें 
मी व माझें लेखन' या नांवाची लेखसाला सुरू करून या दिशेनें जो उपक्रम केला 
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त्यावरून विद्यमान लेखकांच्या लिहिण्याच्या खोलींत थोडें डोकावुन पाहातां येंऊं 
छागलें आहे. ललितमीमांसक रा० भाटोे यांच्या खोलींत जाऊन त्यांना त्यांचा 
अनुभव विचारल्यास ते सांगतात, 'माझ्मा अनुभव असा आहे को, विषय 
आवडीचा असेल व त्याची पूव॑तयारी चांगली असेल तर दहावीस मिनिट लिहिल्या- 
वर त्या लिहिण्याच्या व्यवसायानेंच मनुष्याचें मन तन्मयत्व पावतें व बराच 
काव्पर्यत लिहिप्याचें काम जलद व सरस होतें !' (सन्या खोलींत गेलें असतां 
कादेबरीकार ना. वि. कुलकर्णी यांचे उद्बार कानीं पडतात कीं, “लेखनांत स्फूर्ति 
हैं काय गौडबंगाल आहे हें मछा तरी अजून कछत नाहीं. काय लिहावयाचें, करे 
लिहावयाच, कशाकरितां,लिह्वयाचें, कोणत्या स्वरूपाचें लिहावयाचें, याचा उत्कृष्ट 

त्रपट तयार झालेला असला व पाठीमागगें व्यवधान कमी असले म्हणजे शांत- 
मनांनें केव्हांदी लिहावयास बसलें तरी जमतें'. उलट, नाथमाधवांना विचाराबें तों 
ते सांगतात की 'स्फूर्तीवर माझा बराच विश्वास आहे. स्फूर्तीसार्दी वाट पाह्यण्या- 
वा मला प्रथम वारंबार प्रसंग येई. पण सरावानें स्फूर्ति अंकित करितां येते असा माझा 
आतांचा अनुभव आहे. शिवाजीमहाराजांच्या तजबिरीकडे एकाग्रतेनें पाह्मत राहि- 
ल्यानें पुप्कछ वेव्ां स्फूर्तीचा संचार माइया अंगीं झाला आहे'. याच विषयावर 
अच्युतराव कोल्हटकर यांची साक्ष अशी आहे कीं,'रफूर्तीशिवाय लिह्नांच यावयाचें 
नाहीं. पण व।चनव्यासंग कायम ठेवला म्हणजे व रोजच्या रोज नवीन ज्ञान मित्यत्रीत 
गेले म्हणजे वाटेल त्या वे्ीं स्फूर्तिदिवता कृपा करते, स्फूर्ताचें मुब्य्वें +ंडवल वाढी- 
ला लावून तिच्या हुंड्या हुकमी करप्यास वाचनासारख गोड साधन दुसरें नाहीं”. 
पुढें वा. म. जोशी यांच्या ठेबलावर डोकावार्वें तों लेखार्ची पहिलीं कांढीं पानें 
फाइून टाकीत असलेले ते आढढून येतात, आगे बिचारलें असतां म्हृणतात 
कीं, “आरंभाचीं पहिली पानें मला दोन तीनदां लिहावी छागतात. भरंभ कसा 
करावा हें माझें ठरलेलें नसतें. लिंदितां लिहितां सग«या गोशी ठरतात.- मात्र त्या 
विषयांसंबंधी आध्धी केब्द्दां तरी पुष्कछ विचार झालेला असतो म्हणुनवच या गोशी 
साध्य द्वोतात', आता ह्ास्याच्या लद्दरीवर लद्दरी ऐकूं येत असलेल्या खोलीकडे 
चुन कोल्द्दटकरांशीं हस्तिदंती करू या. ते अनुभव सांगतात कों, 'कथानक 
तयार करप्यांत मी आधों वर्ष वष घालवीत असतों. मात्र लेखन सुरू करण्या- 
पूर्वीचे दोनतीन महिने तें कथानक डोक्यांत इतकें घोव्ठत राहातें कौ, तद्बिषयक 
विचारांचा भार शेवटीं असह्य दोऊनच- लेखनास सुरुवात होते. भाषणें 
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आपणि कोय्या ह्या मात्र ठेखनाचें ओषांतच सुचतात. वाटेल त्या विषयावर 
वाटेल तेन्हां लिहिणें मला साधत नाहीं. लिहिण्यापूर्वी विषयावर दीर्घकाल विचार 
केल्यावरच मला लेखन करता येतें; परंतु चांगलें लेखन होण्यास तत्कालिक 
स्फूर्तीही आवश्यक आहे. गोंगाटांत मी लिए शकतों; पण ज्या कृतीस विशेष 
एकाग्रतेची जरूर असते ती एक्रांतांतच लिहिणें मला आवडठतें. मतिविकार व वधू- 
परीक्षा हीं नाटकें मी स्वृतःछा एक एक आठवडा जब जवछ् को ड्रून घेऊन लिहििलीं 
आहेत' आता लेखकानें आपल्या क्ृतींविषयों असंतुष्ट राहूुन महत्वाकांक्षा कशी 
जागविलोी पाहिजे याविषयीं त्यांचे बंचु काय म्हणतात तें ऐकाः ,आपली विशेष आव- 
डती कृति कोणती असें आपण विचारतां त्यास 'नाहीं मर्निंची होस पुरली , 
हेंच उत्तर मला दिलें पाहिजे! मला अजून पुपष्कछ बोलावयाचें आहे, पुप्कछ 
लिहावयाचें. आहे, पुप्कछ कल्पना लोकांच्या पुरढें मांडावयाच्या आहेत- 
मांगें लिहिलेलें मोजीत वबसणें याची वाहमयसेवक्राला आवड नसंते व 
नसावयाचीच.” हे उद्घार ऐकून राजशेखराच्या उक्तीची आठवण होते कीं: 
कवीनें आपल्या काग्यावदुल फाजील अभिमान वाछगू नये व गर्विष्ठह्दी असू नये. 
कारण गर्व हा मानासिक संस्कार व उन्नति यांना मारक होय | पुढें खाडिलकरां- 
च्या खोलोंत डोकावावें तों तब्हातावर तंबाख चुरीत तासच्या तास 
विचारांत निमभ झालेले ते दिसितात. त्यांच्या मित्रांस विचारावें तों ते सांगतात कीं, 
कथानकाचा सांगाडा पूर्ण तयार केल्याशिवाय ते कर्धीच लिहीत नाहींत. विद्रमान 
ग्रंथकारांच्या हा साक्षींवरून प्रतिभला परिशीलनाची जोड कशी अवश्य असते हैं 
लक्षांत येइछ, अहर्निश घर्षणानें गारगोर्टातून आभिरफुर््िंग निर्माण होती तर 
अहनिश व्यासंगानें मानवी मनांतून रम्य उज्ज्वल विचार कां नाहीं उत्न्न 
होणार ! राजशेखर म्हणतो कीं, कविचर्येचें जो अनन्यमनानें परिपालन करील 

त्या कवीर्शी सरस्वर्ताही पतित्रतेप्रमाणें वागेल. 

इत्यनन्यमनोव॒त्ते: निशेषे5स्य ।कियाकमे । 
एकपत्नीत्रत ध्ते कवेदेंबी सरस्वती ॥ 

प्रतिभिच्या विकरासाला पूर्वकाग्योपासना अवश्य आहे. पण त्याचा एक 
आगंतुक परिणाम कवीला कित्येक वेढां भोगावयास लागतो त्याचाही येथें 
उल्लेख करणें अवश्य अहि. तो परिणाम म्हणजे वाहमयचोर्याचा आरोप हा 
होय. विद्यमान नाटककार वरेरकर यांनीं 'अरुणांत' अज्ञात्रकारवा आऊ आपल्या- 
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बर लादल्याची तक्रार मांडली आहे. ते लिद्वितात, “मी माझीं नाटकें बंगली- 
वरून लिहितों अशी दीका माश्या बन्याच टीकाकार मित्रांनीं केली आटे 
पण एकाही मायेच्या पूतानें प्रत्यक्ष पुस्तक हजर करून हा आरोप सार्थ करून 
दाखविला नाहीं.' क्चितु प्रसंगीं असला आरोप खरा असूं शकतो म्हणजे 
दुसन्‍्याची कल्पना जशीच्या तशी चौफेर डचल्ून स्वतःची म्हणुन मांडण्याचा 
मोह स॒टं शकतो; पण कल्पकतेचें थोडेंसेंही देणें ज्यास लाधलें आहे व्यास दुसन्या- 
ची शितक्की कल्पना जशीच्या तशी चघछत बसणें केव्हांही रुचणार नाहीं. सृछ 
कल्पना बाहेरून पेतली असली तरी ती कल्पकांच्या मुशीत वितल्ल्यावर तियचें 
पूर्वीचें स्वरूप पार बदलुन जात असतें. कांचेकरितां गारगोट्या वितववीत असत्तां 
त्या सुलभतेनें वितराव्याद म्हणुन प्रथम सिद्ध कांचेचे कांही तुकडे भद्टीत गारगोस्‍्यां- 
बरोबर घालतात असें म्हणतात. तद्बत्‌ कल्पकतेला चालन मिन्ण्यापुरता दुसन्याच्या 
कल्पनेचा उपयोग पुष्कछ कर्वोना करून ध्यावा छागतो. पण येवद्याचमुक्ें कमी- 
पणा मानावयाचा झाल्यास वाडमयचौर्याच्या आरोपांतून कोणीच सुटणार नाहीं. 
कालिदासांच्या कांहीं उपमांचें मुछ रामायणांत सांपडतें व शेक्स्पियर दुसन्‍्यांच्या 
नाटकांतील कथानक खुशाल घरेत असे याचा मागील प्रकरणांत उल्लेख आलाच 
आहे. काव्यमीमांसेंत अवंतिसुंदरीचा अभिप्राय उध्दृत केला आहे त्यांत तर ती 
स्पष्ट उपदेश करिते कीं, अयमप्रसिद्धः प्रसिद्धिमानह, अयमप्रातिष्ट: प्रतिष्टवानहं, 
अप्रक्रान्तमिद्मस्य संविधानकं प्रकान्ते मम,एवमादिभि:कारणे: शब्दददरणे अर्थहरणेच 
अभिरमेंत.  जुन्या कल्पनांची अभिनव मांडणी म्हणजेच नवी कल्पना होय. 
असें न मानलें तर काव्याचे विषय मर्योादित व ते व्यास-वाश्मिकीच्या वेढीं-च 
संपून गेल्यानें नवीनांना विषयच उपलब्ध होणार नाहीं. अशाच ग्रकारची कह्पित 
शंका ध्वन्यालोककारानें चतुर्थ उद्योतांत उपस्थित करून त्याचें समाधान केले 
आहेः “यत्तृक्तम्‌ सामान्यमात्राश्नयेण काव्यप्रवृत्ति: तस्य च परिमितत्वेन प्रागेव 
गोचरीकृतत्वात नास्ति नवत्व॑ काव्यवस्तूनामिति तदयुक्तमु-काव्यांत प्रसंग 
व पात्रें योजावयाचीं तीं विशिष्ट प्रकाराचें प्रतीक म्हणुन योजावयाचीं असतात, 
व असले प्रकार तर मर्यादितव असणार, ग्हणुत काव्यांतील नाविन्य ही भूल 
होय, असा तुमचा आरोप आहिे तो योग्य नन्हे, कारण असे म्हणाल तर आद्य 
कवि वाल्मिकीच्या काव्यांतच सर्व प्रकार येजन चुकले आहेत; मग दुसन्या महा“ 
कबीच्या काव्यांत नवीनपणा भासतो तो काँ! काय म्हणतां, नुसत्या भाषा- 
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वैचित्र्यामुल्«ें नवीनपणा भास शकेल ! खरें. पण भाषा आणि कल्पना यांचें अभेद् 
साहचर्य असल्यानें भाषावचित्याच्या अनुषंगानें कल्पनावचिश्र्य आलेंच. नुसत्या 
साहशयानें बिचकणें योग्य नन्हे. सादध्य हैँ तीन प्रकारें अस्तें. 
संवादोह्मन्यसादइ्य तत्पुनः प्रातिबिंबवत । 
आलेख्याकारवत्तुल्यदेहिवच्च शरीरिणाम । 

साहटदय हैं प्रातिबिंबाप्रमाणें तंतोतत, किंवा चित्राप्रमाणें मुलअ्रतिक्नृतिप्रधान किवा 
मनुष्याप्रमाणें आत्मतुल्य असर्ते. मनुष्यामध्यें सोचा आत्मा एकच असला तरी 
इजारों मनुष्यांत नुसत्या चेहन्याचें तंतोतंत साम्य असणान्या दोन व्यक्तीही 
आढव्ठत नाहींत; मग इच्छा, भावना, कल्पना व बाह्य शरीर या सर्वोची एकरूपता 
सांपडणें हैं शश?ंगाइतकेंच ८६मिंठ. तीच गोष् महाकर्वाच्या काब्यांचीं. काब्या- 
चा आत्मा जो श्ट्गारादि रस तो सरवोत सारखाच; पण आत्मा एकच असतां 
देह व मन यांच्यामुछें जितकें वेचित्र्य प्राणिसर्शीत निर्माण होतें तितकेंच 
काग्ग्सशलाही निर्माण करता येतें. नुसता रसच काय पण रसपोषक प्रसंग 
काग्यसंकेत, व प्रचलित उपमानें हींही ठरींवच असतात. कर्वीन्या 
पिव्यान्‌ पिल्यांनीं वापरलेल्या व रसिकांच्या पिव्यानपिव्यांनी चाहिलेल्या 
कांहीं उपमा-उप्रेक्षा व प्रसंग इतके समाईक मालकीचे होऊन बसतात 
कीं, वाहत्या गंगेंबर जाऊन पाणि भरणाराला अशा उपमाउसल्ेक्षा वापरणान्या- 
पेशां चोरीचा आरोप ज्यास्त लागू पडेल. अछह्या समाईक मालकोच्या 
उपमानांच्या संस्कृत ग्रेथकारांनीं याद्याच तयार केल्या आद्देत. सत्रीवे कच 
“थयमुनावीचिनीलाइमनीलांभोजेः सम: क्च:, तिचा अधर 'प्रबालबिंब! 
बंधृकपहवेरधरोश्को', “तिचे दांत व वाणी 'मुक्तामाणिक्यनारंगदाडिमीऊुंदको 
रके: । ताराभिश्वरदा वाणी हंसालिशुकरकिन्नर: ॥” तिचे कटाक्ष आणि हास्य 
“कटाक्षो यमुनावीचिभृंगावलिविषामते: । ज्योत्नेंदुपुष्पपीयुषफेनकेखवत्‌ हसः ॥' 
अशा प्रकारच्या अनेक कारिकांत त्यांनीं उपमानांचा संग्रह करून ठेविला आहे. 
अवस्थाभंदानें नायिकांचेही स्वाधीनभरतृंका, खण्डिता, कलहान्तरिता, प्रोषित- 
भर्तुका, अभिसारिका वगरे भेद नमूद केले आद्वित. हल्ला बडिलोपाजित संपत्तीतून एक 
तनसडीहदी न उचलतां नवा संसार थाटावयाचा कोणी प्रयत्न करील तर तें शक्‍्यच 
नाहीं, घर बांधावयास निधालेला वास्तुकार मीच लांकूड कातीन,मीच तोडी घडवीन 
मीच रंगरंगोटी करीन अशी आकांक्षा बाढठगील तर त्याचें गर्वाचें धर तर खालीं 


तिसरें ] कवितपस्या ६१ 


होईलच; पण त्याला राहाव यास घरच मिव्ठणार नाहीं.पण सिद्ध मालमसाला दुसन्‍्या- 
कड्न घेऊनही त्यानें त्याच्या मनोहररचनेनें भव्य प्रासाद उठविला तर वास्तु- 
काराच्या कल्पकतेची वाखाणणी होइल. याच अर्थी काबे म्हणतो, “शब्द कोठले 
नवे आणशी | विषय तोहि पण जुनाच घेशी। अभिनवता त्यांतून निर्मेशी । 
रचना काशल्यबढें ॥' जें कांहीं नाविन्य उत्पन्न होतें तें या रचनेंतव निर्माण 
होत असतें. कारण ही रचना जो करणार त्या कवीच्या व्यक्तित्वाचा ठसा 
त्या रचनेंत वठत असतों. जगांतील असंख्य व्यक्तीपकीं दोन व्यक्तीचेष्ठी 
तोंडावछे सारखे सांपडणें दुर्मिछ असतें तर दोन कवींची मनोरचना तंतोतंत 
एकच असणें त्याहुनही दु्मिठझ... अथोत्‌ एकच विषय दोधांच्या मनोरचनेच्या 
मुरशीतून बाहेर पडल्यावर समानाकार निषेल हैं सुद्धां अशक्य. म्हणुन कवानें 
दक्षता बाढुगावयाच्री ती इतकीच को, आपल्या अन्तःकरणांतील खबन्‍्या प्रवत्ती- 
ला पटेल असेच विषयाचे प्रामाणिक वर्णन करावयाचें. या प्रामाणिकपणामुबें व्याक्ति - 
वेशिश्याचा ठसा पूर्वपरिचित विषयावर उठ शकतो व त्याचें पूर्वरूप आच्छादलें 
जातें. राजशेखर शब्दहरण नामक अध्यायांत म्हृणतों कीं, काबे आणे व्यापारी या 
देघांनाद्दी द्वातवलाखी करावी लागते; पण ज्याला ती न ओब्खली जाण्याइतकी 
बेमालूम साधते तो खुशाल प्रातिष्ठित म्हणुन मिरवू शकतो. 


नास्तिचोर: कविजनः नास्त्यचोर: वाणेग्जनः । 
स नंदाते जिनावाच्यं यो जानाति निगूहितम्‌ ॥ 


 अकरण चवथे 
- काव्यतत्त 


श्चुट व्यकल्पनेला व्याख्येच्या चौकटींत बसविणें हें पान्याला चिमटींत ४३ 
धरण्याइतकेंच दुर्घट आहे. लद्दान मुलानें लव्चीक पण लांब अशा 

दोन्‍्ही टोंकें एकदम धरण्याच्या प्रयत्न करावा व एक धरीत असतां दुसरें 
सुटावें व दुसरें धरीत असतां पहिलें सुटावें, असाच खेल शास्तरशुद्ध व्याख्येचीं 
दोन्ह्दी टोंकें जी अतिग्याप्ति आणि अब्याप्ति त्यांना संभाढ्न कावग्याची व्याख्या 
बनवितांना होत असतो.. किंवा गार वारा अंगाला छलागावा, थेडीहदी 
वाजाबी पण वारा कोठें आहे म्हणून विचारलें असतां उत्तर देणारा 
गोंधक्वावा, तद्गत काव्य म्हणजे काय हें प्रत्येकास कढावें पण त्यावें वर्णन करा 
म्हटलें म्हणजे गोंधछ उडावा असा हा स्वसंवेय व्याख्याशत्रू काग्य नांवाचा 
पदार्थ आहे. पण जेथें श्रुतीनीं नेति नेति म्हणून हात टेकलेल्या ब्रह्माचें वर्णन 
करण्याचा प्रयत्न दुर्दम जिज्ञासेनें सोडला नाहीं तथें काव्याला शास्त्रीय व्याख्येंत 
डांबण्याचा प्रयत्न होणें अपरिहार्यव आहे. या ग्रयत्नांत काव्याच्या व्याख्येची 
स्थाते खोखोच्या खेढ्यांतील गड्यासारखी झालीं आहे. एका शास्त्रकारानें 
व्याख्येला एके ठिकाणी वसवार्ब व ती स्थिर होते न होते तोंच दुरुच्यानें तिला 
खो दावा असा प्रकार आढकतो. पण यामुक्ें काग्यावें एकच स्थान निश्चित न 
झालें तरी निरनिरा«या व्याख्येंतील त्याचीं स्थानें अवलोकिली असतां त्याची 
कक्षा किंवा क्षेत्रमर्यादा लक्षांत येप्यास मदत होते. 

पण व्याख्यांच्या कसरताीकडे लक्ष देश्यापूर्वी प्रथम काब्याचें व्यतिरेकमुखानें 
म्हणजे कावग्याचा ना-काव्याच्यापासून भेद दर्शविष्याच्या पद्धतीनें वणन करणें 
फायदाचें आद्टे. 

वार्णानें बद्ध झालेल्या कोणत्याही विचारास योगिक अर्थानें वाह्मय ही संज्ञा 
लावेतां येईक, या अर्थी तिच्यांत लहान मुलाच्या बोबब्या बोलापासून वेड्याच्या 
अर्थशून्य बडबडीपर्यत सबीचाच समावेश होईछ, व गद्ाची व्याख्या ऐकून 
आपण जन्मभर गद्यच बोलत दहोतों या शोधाच्या हर्षानें हुरुझन जाणान्या मोलि - 
यरच्या विदृषकाग्रमसाणें तुम्हांआम्हांला सवोनाच वाइमय निर्माण करण्याचा मान 


प्रकरण चवर्थ | काव्यतत्त्व ६३ 


मिक्केल, पण वाइमय हा शब्द या यागेक अर्थी ओ्खला न जातां प्रंथनिविष्ट 
वाणी तेवढेंच वाडइ्मय ह्या रुढार्थी वापरला जातो. या हृष्टीनें जी जी विचार- 
संपदा ग्रेथांत ग्रथित करून अविनाशी रूपांत संग्रहित करण्याइतकी महत्त्वाची 
गणली गेली व जिला असें भाग्य लाथलें त्या सबाची गुंफलेली माला म्हणजे 
वाडमय होय. घुक्याप्रमाणें पाह्मतां पाहातां नष्ट होणास्या तरल विचारांना संगम: 
रवरी पुतव्याप्रमाणें चिरकालीन स्वरूप देणें ही वाणीची व वाहमयाची काम. 
गिरी केवछ अपूर्व होय. मनुष्याच्या कृतीचे संस्कार पुडील जन्मांत फलास 
येण्याकरितां ते लिंगदेह क्रिंवा कारणदेह यांत संग्रहित केले जातात -अ्से 
म्दणतात; वाइममय हें या अर्थरनें मानवजातीचें लिंगशरीर होय. या 
लिंगशरीरांत भिन्नदेशीय व भिन्नकालीन असंख्य विचारवंताचे अमूल्य विचार 
संग्राहेत झालेले असुन व होत असून प्रत्येक नव्या पिढीपुरें मागील हजारों 
पिढ्यांचा अनुभव वाह्मय हात जोड्ून उमा करीत असरतें. ह्या पुरेसंचित अनु. 
भवाच्या जिंदगीचा वारस हाणें यांतव मानवाचें मानव्य सांठविलेलें आहे. 
मानव व मानवेतर प्राणी यांतील व्यवच्छेदक रेषाही या. अपूर्व वारसदारींतूनच 
उमटते. पशुपक्ष्यांनाही कांहीं विशिष्ट प्रकारची बुद्धि आहे; पण तिला थधुमारे 
फुटून अनेक शाखान्वित व॒क्षाचें विकसित स्वरूप प्राप्त झालेलें दिसत नाहीं. 
हजारों वर्षोपूर्वी मधमाशा ज्या प्रकारचें पोछे बनवीत त्याच प्रकार त्या आज- 
ही बनवितात; पक्षी ज्या तन्हेवीं घरटीं बांधीत त्यापेक्षां निराला आज बांधीत 
नाहींत किंवा मुंग्या ज्या पद्धतीचें वारूठछ रचीत त्या पद्धतींत फेर पडलेला 
नाहीं. परंतु मानव हा प्रत्येक नव्या पिढींत जुन्या अनुभवाला नव्याची 
जोड देत आला आहे. आएि हैं ज्या साधनानें त्याला साध्य झालें आह तें 
साधन म्हणजे त्याचीं वाणी व विछा दडबद्ध करणारें वाहमय होय. या 
टृष्टीनें मानवाचा सर्व संस्कृतिप्रपंच हा वाणीचा किंवा वाह्मयाचा विकास 
होय. याच अर्थननें उपनिषत्कार याज्ञवव्क्य यानें वाणीचें मुक्तकंठानें स्तुति- 
स्तोत्र गाइले आहे. तो जनकाला सांगतो कीं, वाणी म्हणजेच प्रज्ञा. कशाचा यज्ञ 
केला, कशाची आहुति दिली, काय खाल़ें, काय प्यालों, हा लोक, परलोक, से 
भूतें इत्यादिकांचें ज्ञान वाणीनेंच होतें. वाग्वे परम॑ ब्रह्म नेबं वाग्जहामति देवो 
भृत्वा देवानभ्योते य एवं विद्वानेतदुपासते--वाणी हेंच परब्रह्म तिची जो उपा- 
सना करील तो स्वतः देवरूप होऊन देवलोकास जाईल. 


६४ काव्यालोचन [ प्रकरण 


सेग्रहित करण्यासारखा प्रत्येक विचार, प्रत्येक भावना, प्रत्येक कल्पना 
वार्णीच्या रूपानें वाठमयांत निविथ् केली जाते. पेक्रीं भावनासागर उ्चंबकछला 
असतां बाणीला अनिच्छेनेंच एक तालबद्ध छंदोमय रूप प्राप्त होतें. आद्य कर्वाच्या 
शोकाचें असेंच अनपेक्षित खझुपानें श्लोकांत खरूपांतर झालें. ती छंदोमयी वाणी 
ऐकतांच शोकाची भावना विरून कवीलछा कांहीं एक अनजुभूत आनंदाचा अनुभव 
आला व छंरोबद्ध वाहमय हें वाउसयाचें एक विशेष रम्योज्ज्वल रूप होय याचें 
रुफुरण झाले. काग्य वाहमय व काव्येतर वाह्मय यांतील फरक प्रथमत्रः ठलछक- 
पण्णे नजरेस भरतो तो छंद्रूपानेंच. या पण छंदोबद्ध वाणीत मनःसरोवरांत अनुकूल 
तरंग उत्पन्न करण्याचा जसा गुण आह, तसाच स्म्रतीला उत्तेजित कर' याचाही गुण 
आहे. यामुछ्ें या दुसन्‍्या गुणावर मोहित होऊन केवछ स्मतीला पोषक म्हणुन 
गणित, वेद्यक, ज्योतिष वगरे प्रकारचें व उमयही छंदोमयी संजुर्षेत संग्रहित करण्यांत 
आलेलें आहे. अशा वाहममयांत छंद हो संदक असून मुख्य मुच्य आंतील विचाररत्नांचें 
च असतें. पण छंदांचा उपयोग आनंदलहरी निर्मीण करण्याकारनां केला म्हणजे 
मात्र विचार संपरदच्या सत्याम्े होणास्या आनंदांत विचारप्रदार्शित करण्याच्या 
मोहक पद्धलीमकें होणास्या आनंदाची भर पड़ते. ही विचारनिरपेश्न स्वतंत्र 
आनंदाची जाणोव म्हणजेच काव्य व ना-काव्य यांतील अरूट सीमारषेचा 
प्रारंभ होय. ,छदांमुक्े उत्पन्न होणारी ही जाणीव यम्हणज काव्यावी केवछ प्राथ- 
मिक कल्पना होय. कारण छंदाच निमंत्रण न स्वीकारतांही विचारप्रदर्शन अनेक 
रीतीनें रमणीय करतां येतें याचं। कल्पना लवकरच येऊं लागते. या दष्टीनें वाहमम- 
याकडे अवलोकन केले असता हरएक प्रकारचें उपयुक्त ज्ञान संग्रहित करणारें 
वाइमय व ज्ञानावरोबरच आनंदाची जोड करून देणारें वाइमय अशा वाहमया- 
च्या दोन शाखा दिसूं लागतात या दोन शाखांना शास्त्र आणि काव्य 
अ्शी नांवें रूढ आहत. काव्यमीमांसाकार दुसन्या अध्यायांत म्हणतात कीं, 
इहहि वाह्मयमुभयथा शास्त्रंच काव्यंच । 

काव्याचें व्यतिरेक मुखानें वर्णन करणें म्हणजे त्याचें शास्त्रीय वाठुमयापायून 
प्रथकत्व दर्शविणें होय. हें प्रथकत्व या दोन प्रकारच्या वाडन्मयाकडे ज्या अपेक्षेनें 
बाचक वर्ठतो त्या अपेक्षेंतच प्रतिबिबित झालेलें दिसतें. त्याचा स्पष्ट ठसा 
पाहावयाचा असल्यास हरिकीततनाच्या श्रोत्याच्या चेहन्यावरील नीरस पूर्वरंग 
व सरस उत्तर्रंग प्रसंगीं बदलणाग्या चर्येचें निरीक्षण करावें. पूर्वरंगांतील सत्यः 
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आदाथ घगरे निर्गुण तत्त्वांच्या शुप्क विवरणाची गोछी पथ्यकर पण अरुचिकारक 
म्हणन आव्वबछ तो गिछन असतो, तर उत्तररंगांतील त्याच तच्चांना वाचा 
फोड्न हृदय हलविणारी हरिश्वेद्र, श्रियाक्त वगरेंचीं चारित्रें मिटक्ष्या मारीत 
तो आस्वादात असतो.  तस्सेंच मानवशरीराच्या निरनिरा या भागांतील नाडी, 
अत्थि, ग्रंथि वगरेचें वद्यकोय पारिशषिक वर्णन अवश्यक म्हणत आपण ज्या 
उत्सकनेंने वाचतों त्यापेक्षां लावण्यलतिफेंडया धवृष्याकार भूवणंचें आणि तिच्या 
पद्माकार नयनांचें वर्णन कांहीं निरा याचर उत्सुकतेनें वाचतो.. हिमालयावरील: 
शखझुकि गोछा कान व्याच्या साहास्यानें बनणारा सागरोदरीचा प्राचीन वत्तान्त 
आपसन्या तनाव *र टाकीत असला. तरीं पएवपश्चिम समुद्रांत ल्लान करून प्रथ्वाचा 
मानदंड म्हणुन मिरत्रिणान्या नगाधिराजाच्या कालिदासोक्त वर्णनांत आपण अधिक 
रंगून जाती तसेच, मर्ख माणसाची बडबड फार पण क्वाति थोडी असे म्दृणण्याऐवजी 
सुवण,पक्षां कांशालाबच आवाज ज्यास््र असे महटलें; किंवा सुभाषित हैं फार 
मधुर असतनें असे म्हणण्याएवजीं सुभाषिताची गोडी पाहुन द्वाक्षें काछवंडर्ली 
फणसास्या अगावर कांटा उभा राहिला आणि मधाचे सुकून खडे बनले अस। 
प्रयोग केला; तर पूर्वाक्त ज्ञान तर मिब्ललय, पण शिवाय मनाचें रंजनही 
होईल. हो रंजनकारिता हं।व शास्त्र आणे काव्य यांभधील छेदकरंषा होय- 
शास्त्राचा कटाक्ष उपयुक्त ज्ञानांत +र टाकणें हा असतो तर काव्याचा तात्का- 
लिक स. .प.रेणाम तरी परानिवृत्ति किंवा निर्देतुक आनंद हा असतो. 


हा आनद ज्या साधनसमुच्चयाच्या पोर्टा जन्मास येतो त्याचा निर्देश करणें 
म्हणजेंच काव्याची व्याख्या बां: पाहाणें होय. आतां काब्यानंदाचे घटक अनेक 
असल्याने व कोणीं कशावर तर काणी कशावर भर दिल्यानें व्याख्यावोचित्र्य 
पुष्कछच उत्पन्न झालें आहे. 

रीति 

एकच विचार शाः्त्रीय पद्धतीनें व काव्यपद्धतीनं मांडतां येतों हैं वर 
आलेच आहें. यावरून प्रथमतः साहजिकच असें सुचतें कीं, काव्या्ने 
काव्यत्व त्यांतील अर्थापेक्षां त्याच्या रचनाकौशल्यांतच असावें. स्वातीचे जलबिंदू 
वस्तुतः सर्व सारखेच; पण शिंपल्यांत पडणारे तेवढेच मौफिकरूप धारण करतात- 
अथौत सभाषितकारानें म्हटल्याप्रमाणें 'कौशल्य सारें रचनेंत आहे'. प्राचौन 
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काव्यमीमांसक वामन यानें “रीति आत्मा काव्यस्य' ( १-२-६ ) ही कान्याची 
व्याख्या याच अर्थानें बनविली आहे. वामनाचा 'रीति' या शब्दाचा अर्थ सात्र 
फारच संकुचित दिसतो, विचार व्यक्त करण्याच्री रमणीय पद्धति या व्यापक 
अर्थोी रीति हा शब्द न वापरतां 'विशिष्टपद्रचना' या अर्थी रीते हा शब्द त्यानें 
योजला आहे; म्हणजे अर्थाच्या रमणीयत्वापेक्षां शब्द्साष्ठवावर त्याचा भर अधिक 
आहे. श्रवणातुकुल पद्रचना ही आनंदवाह्दी असते ही अनुभवसिद्ध गोश आहे. छेद 
हैं श्रवणानुकूलतेचेंच एक अग होय. म्हणुनच कवि छंदाचें बंधन आपसषीनें लादुन 
घेत असतो. सयमक निर्यमक कवितेवरील वादांत हैं बंधन क्रिती दृढ़ किंवा लवचिक 
असाव याविषयीं शाक्तिर्ूचिपरत्वे मत+ द्‌ असू शकतो. पण छंदाचें बंधन हैं ५मबंधना- 
सारखें परिणामरमर्णीय असतें याविषयीं ६मत नाहीं. वाक आएे अर्थ यांच्या 
संप्रक्त्वामुढें तर छंदावचा परिणाम अथोवरदही झाव्याविना राहत नाई. याविषयीं 
जन कावे शिलर याने आपला मित्र गटे यांस लिहिलेल्या एका पत्रांतील 
मजकूर उदबोधक आहे. तो लिहितो, 'मास्या कांहीं गय्य ग्रेथांचें पद्मांत रूपांतर 
करण्यास मीं नुकतीच सुरुवात केली आहे. आगणि काय सांगू ! रूछा अनुभव 
आला तो फारच विलक्षण. शब्द आणि अर्थ यांच इतके अ२द साहचर्य असर्तें 
याची मला पूर्वी कल्पना नव्हती. पण पद्याचा पाश स्वीकारल्यापासृन माझ्या 
विचारांवरही परिणाम झालेला आहे. पूर्त्री जी विचारसरणी मछा रसणीय वाटे 
ती आता नीरस वाटूं छागली आह, आणे अधक सरस सुचूं ला*ली आहे. 
तथापि छंद हा काव्याचा बाह्य वेष होय. वेषाचा मनावर परिणाम होती हैं 
सुटस्टीत तुमान चढविल्यावर कामाचा उरक बाढतो ककिंवा गुलुगुल्दीत हृजामत 
केल्यावर डोदयावरील पगडी तिरपी टेवप्याचा कल्पना सुचते यावरून दिसून 
येतें. तसेच छंदानें विचारसरणीवर परिणाम हो? असा कवीचा अनुर व आहें. 
पण छंदामु्ें येणारी श्रतिमनहरता म्हृणजे काव्य नव्हे. कारण ती निरर्थक 
वतोम तननोम'व्या तराण्याच्या गायनांतही अधिक मे.हकरूपांत आढ्कुन येईल- 
उलट छेदाचे बंधन न स्वीकारताही बाण द्वाच्या कादंबरासारखे गद्य अबल 
दर्जाच काव्य होऊे शक्रतों. वामनानें 'विशिध्पद्रवना रीति! असा शब्द: 
प्रयोग केला आहे व व्याचें विवरण करतांना तो म्हृणतोः हा विशेष कोणता ! 
तर माधुर्य, प्रसाद, ओज बगेरे गुण हाच तो विशेष', हे गुण शब्द अधि 
अधे यांना समान आहेत हें खरें, तथापि समास कमी ज्यास्त वापरण किया 
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परुषाक्षरें व कोमलाक्षरें वापरणें एतट्टिघयक वर्णनावरून व गौडी, पांचाली 

बेदी वगेरे रीतींचें जे वर्णन आले आहे त्यांवरून अर्थापेक्षां विशिष्ट पद्रचने 
छाच वामन अधिक मद्दत्व देत होता असें एिसतें. पण निव्बठ शब्दांचें सोंदर्य 
अथवा श्रवणानुकूल्त्व हैं गायनांत अतिग्याप्त होत असत्यानें शब्दाच्या 
सोंदर्याच्या जोडीला अर्थाच्या सोंदर्यावी जोड देणें इतकेंच नन्हे तर 
त्यावर भर देणें क्रमप्रासच आहे. याच अथर्नि काव्यग्रकाश- 
कारानें “अदोषों शब्दार्थों,, काव्यादर्शकारानें “इश्यर्थंग्यवाच्छिन्ना पदावली' 
अशी शब्दरंहति वापरली आहे. पण अदोषा शब्दाथों किंवा इश्चर्थव्यवच्छिन्ना 
पदावली या शब्दांत अर्थ कोणत्या प्रकारचा पाद्िज याचा खुलासा नाहीं. 


स्यापेक्षां रसगंगाधरकाराची “रमणीयार्थप्रतिपादकः शब्द: काग्यस' ही व्याख्या 

अधिक स्पथ्र्थ आहे. मम्मटाचा अदोष हा शब्द नुसता व्यावर्तक असून दंडीचा इष्ट 
शब्द सदि.ध आदे.त्यापेक्षां रमणीय शब्दानें काग्याथं।वी कल्पना अधिक व्यक्त होते. 
मात्र रमरणीयत्वाचा सम!धानकारक खुलासा जगन्नाथानें केला नाहीं. रमणीयताब 
लोकोत्त रआल्ह्द्जनकज्ञानगोचरता । लोको त्तरत्वेच अनभवसाक्षिकः जातिवशेष 
येवढाच त्याचा खुलासा आहे. पण त्यापासून काब्याचें रमणीयत्व कशावर अधिष्ठित 
आहे याची नीट कल्पना येत नाहीं. इतरत्र त्याने चमत्कारका रित्व अशी शब्द्योजना 
केली आइ ती अधिक अर्थवाहक आहे. श्री. कृ. कोल्हटकर यांनीं आपल्या कवि- 
संमेलनाच्य >।षणांत वोचिज्य अथवा अपूर्वता हें काव्यावें लक्षण बांघलें आह तें 
जगन्नाथाच्या चमत्कारकारित्वारीं जुछतें आहे. रमणीयता, चमत्कारिता, वचिश्य, 
अपुबता, चटकदारपणा, आह्हादक्षमता बगेर शब्दांनीं दिगदाशित होणारा ग्रुण 
ह्ला काव्याचा व्यवच्छेदक गुण होय. शास्त्रीय ज्ञानानें शंकांच समाधान द्ोतें व 
जिज्ञासेची भक शमते, तर काव्यानें भकशमनाबरोबर रसनालोल्यही पुरविलें 
जातें. काब्यांतील हा मिद्ठासपणा ज्या मसाल्याने साध्य होतो त्याची कल्पना 
देश्याकारेतांच चमत्कारिता वगरे शब्द वापरण्यांत येतात. 

| वक्रोक्ति 

या अर्थी राजानक कुंतलछ याचा वक्रोक्ति हा शब्द्‌ व्यापक ब सुटसुटीत असा आह - 
कोणर्ताई गोथ शद्य तितक्या थोज्या व निःसारे-घ अशा शब्दांत सांगणें ही सरलो- 
क्ति किंवा स्वभावोक्ति, व तोच अर्थ सूचक शब्दांनीं पर्य(यानें व! अतिशयो क्तीनें ब; 
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विनोदों पद्धताने लांबवून सांगण ही वक्रोक्ति. स्वश्वोक्ति आणि वकोक्ति हा दे.नही 
वानीश्वरीच्याच लेंक्री म्हणज सहादरा असल्या तरी त्यांची आवड भिन्न आहे. 
पहिली साधो+ढी असुन वंख्याकरण, तार्किक, मीमांसक वगरे कोणाच्याहदी 
घरी नॉदावयास तयार असते, तर तिच्या बहिणीचें संस्कृतसुभाषित॒कार 
वर्णन करितों कीं, ती वस्याक्रणाकर्ड फक्त पिस्याच्या दृष्टीनें पाहते, 
तार्किकाकडे बंधुशावाने नजर टाकत, मीमांसकाला तर नामर्द म्हणन स्पष्ट झिड- 
कारते आणि काव्यालंकारज्ञाला मात्र पाते म्हणन स्वीकारते. या आवडानुरूप 
शास्त्रज्ञ सरलो'+ताची सेवा स्वीकारतात तर काव वक्रोक्तीला वरतात, सरलपणांत 
नाविन्यावा, चटकदारपणाचा व अपूर्वतीेचा अंश अत्यन्ष. कारण सरक्वपणाचा 
मार्ग एकच वे तो सवानाच रचणार; पण दान बिंदेना सांधणारी सरत् रंषा एकच 
असलो तरी त्यांना सांधणास्या वक़्रषा अनंत असे शकतान. तद्वतु वक्राक्तोचे 
सार्ग अनंत हाोत,. अथात रसिकाला पूर्वा न सुचछली म्हणजे अपूर्व अथवा 
अनपेक्षित कल्पना मांडप्यास वक्रोक्तीस सगढें मदान मोकें. मग तिने कथों 
अतिशयोक्तीची वढाई माराबी, कथा पर्यायोक्तीची शालोनता धारण करावी, 
कर्थो व्याजोक्तीचा गुप्त वार करावा, की रमणीय साधम्याचि हास्य रखेव्ववाें, 
की भीषण वेषम्याचा भ्रुकुटिमंग रोंखावा, अथवा कर्था अधंर्कुट सूचितोक्ति 
किंवा ध्वन्योक्तीचा मुरका मारावा. 

काब्येतर क्षेत्रांह्ती रमणीयतेचें वक्रता हैं एक प्रमुख अंग आहे. गायनां- 
तीलछ सेडमु््यों _आलापताना है वक्रतेचच विकास होत. . चरण सर 
म्हणून समवर येणे ही सरब्ता; पण गवयाची शिताकी ही समेवर येतो 
असे वाटतांच पुन:पुन्हा गिरकक्‍्या मारून श्रोत्यांची उत्सुकता वद्धेंगत 
करण्यांत गुंतलली असते.. वास्तुकलेतील बाँकदार कमानी व गोलदार घुमट 
हीं रमणीय वक्रतेचींच उदाहरणें. रमणीचे गोल गाल, निमुछती हयुवटी, 
करभनिभ पयोधर व थधजुष्याकार श्रुकुटी हाँही रमणीय वक़तेचीच उदाहरणें 
होत- सुश्सिंदरालाही वक्ता प्रिय असावी असें रस्किननें दाखविले आहे. 
तिच्या ग्रहोंपग्रहांना वतुंडाकार प्रिय असून ते फेर धरून फिरतात तेहद्दी 
चतुलांतब... तिच्या समुद्रावरील लाटा, किंवा आकाशांतील ढंग, तिचें 
इंद्रधनुष्य किंवा विद्युक्कता, फार काय पण फलपुष्पपन्बांनीं मेडित असलेली 
तिची विस्तृत वनराजी या सवोना सरछ् रेषेपेक्षां वक्रेषाच प्रिय होय. कुठल्याददी 
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झाडाचें एखादें तरी पान क्थी चोकोनी दृशीस पडतें काय ! एखाया बवक्षा्चा 
सर्व पानें चौकोनीच आहेत अश्ी क्षण+र कल्पना करावी म्हृणजे वक्षाच्या 
सोंदर्योत वकतेचें श्रेय किती हैं ध्यानीं येईल. . जें सर्व सर्शत तेंच काव्यांतददी 
थोड्या निरा या अथानें खरें आहे. ते हेंच कीं, धं,पटसार्गी सरलतेपेक्षां 
नाविन्य, अनपेक्षितता वशेरेंनीं मंडित असलेल्या वक्रतेंत आकर्षक्ता ज्यास्त 
असल्यानें वक्रताच रसिकांच्या प्रेमादरास प्राप्त होत असते. काब्यारुंकार 
म्हणन गणले गेलेले सर्व अलंकार हे या वक्रतेचेच प्रकार होत आगे कात्र्यां: 
ताल नाविन्य शोधणाराचें लक्ष प्रथम अलुंकराराकडेच वढावें हैं स्वाभाविक होय. 
उपमाउलक्षादि अलेकारांच्या <पकरणावांचन काव्याचा प्रपंच थाटणें प्राय: ६प्कर 
होय. यामुव्ठ काव्याचें वेशिधश्य दर्शावेतांना अलंकारांनाच प्राच्यशास्त्रकारांनी 
अग्रपूजचा मान दिला आहे. “तदेव अलंकाराः एवं काव्ये प्राधान्यं इते ग्राच्यां 
मतम ( अलेंकारसर्वेस्व-उपोद्धात ). ह 
वक्रोक्तिजावितकार कुंतल याने वक्रोक्ताचें तत्त्व नुसत्या अलेकारांनाच नब्दे 
तर काव्याच्या सर्वच अंगोपांगांना लावुन दाखविलें आहे. स्व*वोक्तीला किंवा 
सरलोक्तोला काग्यांत अवसरच नाहीं असे तो श्रतिपादन करतो. 
अलंकारक्वतां येषां स्वभावोक्तिरलंकृति: 
अलंकार्यतया तेषां किमन्यदर्वातेष्ठते । १-१३ ु 
तो विचारतों कीं, स्वभावोक्ति हा जर अलेकार मानला तर तो अंगावर घाला - 
वयाचा कोणाच्या ! शास्त्रीय वाइसयापासून किंवा लोकिक व्यवहार” “पासून 
काव्य स्व+ वोक्तीचा कोंडा घेऊन वक्रोक्तोच्या साद्दाय्यानें त्याचा मांडा बनवीत 
असतें. अर्थात्‌ अलेकारांच्या यादीत स्व*वोक्तीला स्थान देणें अनाठायीं ड्वोय अर्से 
त्याचें मत आहे. आगे तसेंच पाहिलें तर ज्याल्ा पारिभाषिक भाषेनें स्वभावोक्ति 
म्हटली जाते, ती खरोखरीच स्वभावोक्ति असते काय ! म्हणजे वस्तूचें वर्णन हुबेठु न 
आहे असें म्हटल जातें तें सर्वाशीं खरें असतें काय! . सव्वांशीं तें खरे नरसतेँ. 
कारण वस्तूचें वर्णन करतांना तिच्या सर्वच अंगांचें आपण वर्णन करीत नाहीं, 
तर तिच्यांतील विशेष लक्षांत ठसण्यासार्‌ख्या कांद्ठी लक्षणांचेच वर्णन करितों. 
ममा्गें पुच्छ विशाल लॉबतं असे तें हालवीं सबंदा' वगैरे उत्तररामचरित्रांतील 
बटूंनीं केलेल्या घोज्याच्या स्वभावोक्तिपूर्ण वर्णनांत त्यांना विशेष कुतूहलशरक 
वाटणास्या गोशीचाच उल्लेख आहे.. अ्थात्‌ काग्यांतील स्वभावोक्तीतद्वी अशा 
रीतीनें सामान्य अछणी गोश्ी टाछुन व जिज्ञासाप्रेरावर भर देऊन एकंद्र 
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वर्णन उठावदार व परिणामकारक बनविध्याचाच प्रयत्न असतों. अर्थात कांहीं 
गोशना गौणत्व देणे व कांहीना डोछेफोड करणें हा एक वक्रतेचाच प्रकार होय- 
आणे हया वक़तेला प्रारंभ ज्या वस्तूचें, प्रसंगाचें वा व्यक्तीबें वर्णन करावयाचें 
असतें त्यावी निवड करप्यापासनच होतो.._ काव्याचा मालससाला गोका 
करण्याचें क्षेत्र म्हणजे अखिल जड व अजड साटथ्रि होय. पण यांतील 
श्रत्येक वस्तु काव्योपयोगी नसते..._ कुशल वास्तुशिल्पकार ज्याप्रमाणें पाषाण: 
सु्टोतील रंगौबरंगी खडे तेवढेच वेचन काढतों त्याप्रमाणे. कवीही 
जडाजड सर्शीतील मनोरम देखावे व हृदयंगम भावनामय प्रसंग तेवढेच टिपून 
काढतो.. राष्ट्राचा इतिहास व थार पुस्षांचीं चरित्रें हीं जेग्हां काव्याच्या 
सेवेत सादर केलीं जातात तेब्ह्ठां इनिहासांतील किंवा चरित्रांतील कांहीं विशेष 
विताकर्षक प्रसंगांनाच तेवढे नैमंत्रण देण्यांत येते. शिवाजीच्या चरित्रांतील अफ- 
जुलखानवध, दिल्वीहून सुटका वगरे प्रसंगच काव्यदशीच्या डो. यांत भरतात मद्दा- 
भारत पुराण वगेरे महाकाव्यांतूनह्ी काग्यगिषय निवडले जातात तेब्द्ां तेही चटक- 
दारपणाच्या कसोर्टानेच निवडले जातात.पुराणांतील अनेक प्रसंगांपक्री कचदेव यानी? 
सुम्द्राहइरण, हरिथ्रद्रसत्वपरीक्षण, क्ृष्णाजुन-द्ध, पांडवांचा अज्ञातवास, कृष्ण- 
सुदमभेट, रामाचा सीतात्याग वंगरे सरसरमर्णाय प्रसंग टिपून काढणें हें 
कविकोशल्याचें एक प्रमुख अंग होय. समग्र रामायण कथेचा थोडक्यांत संक्षेप 
करून पुष्पक विमानांत बसून रामसीता लेकेहन परत येत असतां त्यांना 
दिसणाय्या सश्सिंदर्याचे वर्णन करण्यास संबंध सर्ग खर्ची पाडण्यांत कविकुलगुरूनें 
निवडकौशल्य दाखबिले आहे. अशा प्रकारें चमत्कृतिजनक वस्तु वा प्रसंग टिपून 
फाइणें ही कुंतलाच्या में 4षयबक्रता होय. जेथे व्यवद्दारांतील प्रसंग यथार्थ- 
तेने वर्णन करण्याची कवि ग्वाह्दी देतों तेथेंही तो प्रसंगविशेष परिणामकारक 
करप्याकरितां त्यांतील कांहीं अनवश्यक, गाण अथवा विसंगत भाग काद्ून 
टाकीत असतों. यालाच कुंटल प्रबंध किंवा प्रकरणवक्रता ही संज्ञा देतो.(१-२२) 
उदाहरण म्हणुन 'उदात्तराघव' नाँवाच्या नाटकांत-ल एका प्रसंगाचा त्यानें निर्देश 
केला आहे. मुठ रामायणांत मारीचमगाचा पाठलाग करीत करीत राम दूर जातो व 
त्याचा आर्तेस्वर ऐकून सीता लक्ष्मणाला टोंचून बोल्दून रामाचा शोध करण्यास 
पाठविते असा प्रसंग आह. .त्यांत रामाच्या श्रत्वाला गाँणत्व येत असल्यानें 
“उद्त्तराघव' कर्त्यनिं लक्ष्मणाचा आर्तस्वर ऐकून रामाला त्याचा शोध करण्यास 
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सीता विनावेते असा फरक केला आहे. याचा उल्लेख करून कुंतल म्हणतों की , 
अशा प्रकारचा अनुकूल फरक करणे हा वक्रतेबाच प्रकार होय. रस हाही वक़ते- 
चाच एक प्रकार होय असें त्याचें मत आहे.एखाद्ा प्रसंगाचें रसपूर्ण अथवा चि तव॒त्ति 
रंगून अथवा द्रवीभृत होऊन जातील असे वर्णन करणें हा वक्रतेचाच प्रकार होय 
असें तो मानतो. रसाची उठावर्णी द्वोण्याकरितां वि>वानुभावांचीं अनेक पथ्यें 
पाछुन समुचित शब्दयोजनेची दक्षता बाव्गावी छागते. अथोीतृ हें सरलोक्तीचे 
काम नव्दें. आऔचित्याचे अनेक तोल संभाव्ुन तारेवर कसरत करणें हैं भो या 
सरलतेला कसे साधणार ! विद-्ध वक्रोलाच तें साध्य होय. अशा रीतीनें उपमादि 
अलंकार, मधु्यादि गुण, गार्डीपांचाली वगेरे रीति, *ंगारादि रस व ओचित्यबंधन 
हे सर्व वक्रोचच प्रकार द्ोत असा सर्वग्यापी सिद्धान्त कुंतलानें बांधला आहे. 


काव्य सोंद्याच्या सर्व घटकांना एका सुत्रांत ओंवण्याच्या हृष्टीनें कुंतलाचा 
प्रयत्न निःरशय प्रशंसनीय आह, आणि “रमणीयाथ्थप्रतिपादकः शब्दः काव्यम' 
हो जगन्नाथ।ची व्याख्या तितकीच सर्वेग्यापी असली तरी त्या रमणीयतेचा एक . 
प्रमुख घटक म्हणुत वक्रोक्तील। सिंद्दासनाधिष्ठित करण्यांत कुंतलानें जगन्नाथाच्या 
पुढें मजल मारली आह असे म्हणावेंस वाटतें. पण वको क्ताचें तत्त्व सर्वव्यापी करण्यांत 
मात्र इतक ताणले गेलें आदई्दे कीं, आवित्यपरिपालन व रसपरिपोष यांवरून 
लपेटतांना तर तें अगर्दीच विरून झिरशिरीत झालेले दिसतें, पर्यायोक्ति, व्याजोक्ति 
बगरे अलंकारांना वक्रोक्ति हा शब्द जसा समर्पक रीतीने शोभतो तसा रसा- 
विभ्ावाला तो खास शोभत नाहीं. रसावि+वांत वक्ता ती कसली १ रसाचा योग्य 
परिपोष होप्याकरितां विसंवादी सूर टाव्ण्यांत दक्षता बाढगावी लागते येवव्यासच 
वक्ता म्हणाबयाच असल्यास वक्ता या शब्दाच्या अर्थाची ओढाताण फार 
करावी लागते. बृत्तीची एकतानता साधणान्या रसाविभावाला बक्रता हा शब्द 
साजट्च नाहीं. यामुब्ठ्च काव्याचे जीवित अथवा सर्वब्यापी तत्त्व या नात्यानें 
वक्ोक्तीचा पुरस्कार करणारा कोणी अनुयायी कुंतलास लाभूला नसावा,..... 


काब्याया आत्मा 
रस, अलंकार, रीति, गुण वगरे रमणीयतेचे सर्वव घटक वकोक्तीच्या अमला- 
खालीं नांदूं शकत नाहीत असे ठरलें व प्रत्येकाला कांहीं मर्यादेपयंत स्वतंत्र क्षेत्र 
आहे असें मान्य केलें म्हणजे या परस्परांत श्रेष्ठ कोण या वादाला तोंड 
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फुटतें. या वादांत देहायें रूपक पाश्चवात्य व पोर्बात्य ग्रंथकारांचें मोठें आवडतें 
दिसतें. मुख्य तत्त्वाला आत्मा ठरवुन गांणांना देह किंवा अवयव ठराविणे ह्वी कव्पना 
सहज सुचण्यासारखीच आहे. अरिस्टाटलने कथानक हा नाटकाचा आत्मा होय या 
आपल्या सुत्रांत आत्मा हा शब्द वापरला आहे. तसंच पेटरनें काव्यपद्धतीनील आत्मा 
व मन अभ शब्द वापरले आहेत. कोलरिजने तर हें देहात्म्याचें रूपक अधिक 
विस्तत रीतीने मांडले आहे, तो म्हणतो, 'साजन्य हे कविप्रतिभेच शरार होयः 
कल्पनातरंग ही वेष/षा, भावसंचालन हें जीवित व अन्तभदी द५ हा आत्मा होय. 
पाश्चात्यांत या रूपकावर विशेष कटाक्ष सात्र नाहीं. कारण त्यांचा आदर आचार्य 
जो अरिस्टाटल त्यानेच आत्मा हा शब्द ढिलाइन वापरल। आह्े. एके ठिकाणीं 
कथानकाला तो आत्मा म्हणतो तर अन्यत्र निसर्गाचें अनुकरण हाच आत्मा 
असे लिहितो. संस्कृत ग्रेथकारांम*येंह्ी बामन यानें 'रीतिरात्मा काग्यस्य' या सृत्रांत 
आत्मा शब्द योजिला आहे, तर काव्यादशकार दंडीनें 'शरीरं ताबदिश्रर्थग्यव- 
च्छिन्ना पदावली” असा शरीर हा शब्द वापरला आहे. वामन व दष्डी या जुन्या 
पंथाच्या ग्रंथकारांच्या कालीं या रूपकाला विशेष महत्त प्राप्त झालें नव्हतें; पण 
ज्यांना नवीन म्हणुन ओव्खण्यांत येते त्यांच्या काली हैं रूपक सोठ्या योग्यतेस 
चढलेलें आढकतें. राजशेखरानें तर या रूपकाचीं सर्वे अंगोपांगे सजबिलीं 
आहत. त्यानें एक काव्यपुरुष कल्पिला असृुन त्याच्या उत्पत्तीची पुराणवजा 
कथाच दिली आहे. 

काव्यमीमांसेच्या _तिसय्या अध्यायांत तो लिहितो--पुत्रप्रास्नीच्या इच्छेनें 
शंकदां सरस्वती ही तुषारागिरीवर तप करीत असतां ब्रह्मदेव संतु& होऊन 
महणाले, "तुला पुत्र होईल', लगेच तिला काव्यपुरुष नांवाचा पुत्र झाला. तो असा 
कीं, शब्दार्थ हें त्याचें शरीर, संस्क्ृत हैं मुख, प्राक्ृत हे बाहू, अपश्रंश हे जघन, 
पशाची भाषा हे पाय, मिश्रभाषा हा मांब्या, छेद हे अंगावरील केश, अनुप्रास- 
उपमादि हे अलंकार, प्रश्नोत्तर ही वाकाले व रस हवा आत्मा. त्या बालकाला 
एका शिलेवर ठेवून सरस्वती ल्वर्गगंगेंत स्नान करणप्याकरितां चालती झाली., 
इकडे कुशसमिधा गोठ्य करण्याकरितां उशना मुनि आले असतां तो 
उन्हानें त्रस्त झालेला बालक त्यांच्या दध्स पडला.. मुनीनीं लगेच त्याला 
घरी नेढें. .. क्षणभर विश्रांते घेतल्यावर त्या बालकानें उशना मुन्नीना 
आधश्चर्यकारक अशी छंदोमयीवाणी शिकविली. तेव्हांपासून उशना भुनोंची कवि 
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म्हृणून ख्याति झाली. नंतर सरस्वती परत येऊन पाहते तों बालक नाहींसा 
झालेला. हे पाहुन ती आक्र श करूं लागली. तोच वाल्मीकि मुने प्रसंगवशात्‌ तेथें 
आलि व त्यांनीं सरस्वतीला तिच्या मुलाचा पत्ता लावुन दिला. या उपकाराबइल 
सरस्वतीनें वाल्मीके मुर्नीनाही छंदोमर्याव।र्णाचा वर दिला | वाचकांना या स्थलीं 
गातेताल “क्रवीनां उशना कवि: ही उक्ति व “मा निषाद' सछोकाचा जनक 
वाल्मीकि द्वा आय कवि असल्याची समजुत या दोहीचा राजशेखरानें आपल्या या 
कल्पित आख्यानांत कसा मेंढ धातला आह हे लक्षांत आलेच असेल. प्रस्तुत 
आपणांस काव्यपुरुषाचे रूपकच तेवढे विवक्षित आहे, पण या कल्पित पुराणाचा 
थोडदयांत शवट॒ करून मंग॒पुन्द्दा काव्यपुरुषाच्या रूपकाकडे बढूं. गोशीचा 
उरलेला +।ग म्हणज येवढाच कीं, एके वढीं ब्रह्मदेवाच्या बोलावण्यावरून सरस्वती 
ब्रह्मर्षाच्या वादग्रसंगीं निणेत्री म्हणुन जाऊं छागली असतां काव्यपुरुषानेद्दी तिच्या 
मागोमाग जाण्याचा हृढ्ू धरला; पण तिने झिडाकरल्यामुछें तो रु दोऊन बसला. 
नंतर पावतान त्याला रुष करप्याकरितां साहित्यविद्या नांवाची संंद्री निर्माण केली 
व काव्यएरषास भुलविप्याची तिला आज्ञा केली. मगपतिच्यावर मोहित द्वोंऊन 
ती ज्या ज्या देशी गमन करी, त्या त्या देशीं याने जावें व ती जे जे वेश धारण- 
करी ते ते तम्यत्यांनीं उचलावे असा क्रम सुरू झाला. आती कामदेवा्च॑ क्रीडा- 
स्थान असे ज विदभातील वत्सगुल्म नगर, त्या नगरामध्यें त्या दोषांचा गांधर्व 
विधीनें विवाह झाला. असों. 
ध्वनि 
या आत्मपदाच्या मानाकरितां रीति व वकोक्ति यांच्यात्रमाणें ध्वनीचाही 
पुरस्कार करण्यांत आला आहे. ध्वनि अथवा सूचितार्थ य'ला दिलें गेलेले मद्दत्त्व 
हा संस्कृत काव्यशासत्राचा अगदी वरवर अभ्यास करणाग्याच्याही डो. यांत भरण्या- 
सारखा विशेष द्वोय. संस्कृत काव्यशास्त्रांत तात्त्िक वादाच्या ज्या कांद्ी झटापटी 
रृष्गीस पडतात, त्यांपेकीं कांहीं महत्त्वाच्या झटापर्टी ध्वनीच्या रणांगणावर झडलेल्या 
आह्दित. या झटापटींत काव्याचे सर्वश्र+वी जीवित२त आत्मतत्त्व म्हणुन मिरविण्या- 
च्या ध्वनीच्या हकांसंबंधीं उलट सुलूट कांद्वीही निर्णय झाला असला तरी वाच्य 
व लाक्षणिक अर्थाच्या जोडीला सूचित अर्थ म्दृणून एक स्वतंत्र अर्थ असूं शकतो, 
इतकेंच नन्हे,तर तो मोठा हृद्यंगम असतो दूँ प्रतिपादन करण्यांत संस्कृत काव्यशास्त्रा८ 
नें काग्यरमणीयतेच्या एका मनोहर घटकाकड़े लक्ष वेधण्याचें श्रेय मिक्ापेलें आहे. 


७९ काव्यालोचन [ प्रकरण 


शब्दांच्या नेहमीं रूढ असलेल्या अर्थापेक्षां निरा«या म्दणजे लछाक्षणिक अर्थानें 
शब्द वापरण्याचा प्रघात सरास आहे. दुर्मिछ योगाला कपिलाषष्ठीचा योग म्हणणें, 
रागीट माणसाला जमदगे संज्ञेनें भोढखणें, का.या माणसाला कोन्शांताऊक 
माणिक म्हणन टोमणा मारणें, हे व अशा प्रकारचे रूपकाचे सर्व प्रकार किंवा मेलेल्या 
आईचें दूध पिणें, गर्भगाल्वित होणें, वंध्यापुत्राचें बारसें करणें वगरे अनिशयोक्‍क्तीचे 
प्रकार द्वी लाक्षणिक अर्था्ची डदाहरणें होत. या उदाहरणांत शब्दाचा मृब्दर्थ 
लागूच पडत नाहीं. माणूप्त क्रितीही नामई असला तरी तो मेलेल्या आईचें दूध 
कसें पिणार व तो पुरुष आहद्दे तोबर कितीही भ्याला तरी गरभगढछित 
कसा होणार ! म्हणून बोलणाराचा हेतु लक्षांत प्रेजन त्या शब्दांचा 
भावार्थ वा लाक्षणिक अर्थ ध्यावा लागतो. * कित्येक वेढ्ां तर कांही शब्द 
मूलथ'पक्षां लाक्षणिक अर्थानेच सर्रास वापरले गेल्यानें मृला्थ,ची विस्व॒ति 
पडते व लाक्षणिक अर्थ रूढ होऊन बसतो. उदाहरणार्थ, तारांवछ शब्द. 
यांतील मुल अर्थ तारांचें बल हा अगदीच लुप्त झाला आहे ब तो मंत्र म्हणत 
असतां उडणारी गर्दी येवढाच अर्थ रूढ झाला आहे. लक्षणेच्या या 
उदाहरणांत मुख्यार्थ लागू पडत नाहींसा झाला म्हणजें अनुमानाने लाक्षणिक 
अर्थ बसाविला जातो, पण मुख्यार्थ सोडावा न लागतां त्या व्यतिरितक्त अन्य अर्थ 
जेब्हां लक्षांत येतो तेन्हां त्यास सूचित अर्थ अथवा ध्वनि असे म्हणतात. रामायणांत 
एक अश्षा प्रसंग आहे कीं, रावणानें पछवून नेत असतां सीतेनें टाकून दिलेले दागिने 
मारुतीला सांपडल्यावर त्यानें ते लक्ष्मणाच्या पुढें ओव्खप्याकारितां ठेवले; 
तेन्हां भक्तिभावानें सीतेच्या चरणांवर नित्य मस्तक ठेवणान्या शुद्ध भावाच्या 
लक्ष्मणाने काढलेले उद्गार प्रसिद्ध आदत कीं--- 
"न जाणतों मी कंडलें । न जाणे भी केयूरे 
जाणे एकाचि न॒पुरें | नित्य पादाभिवंदनें । 

येथें सीतेच्या चरणाकडेच माझी नजर असल्यानें त्यांतील नुपुर मात्र मी 
ओब्ठखतों, कुंडलें आणि केयुरें हीं मला ओब्खखतां येणार नाहदीत हे लक्ष्मणाने 
शब्द शाब्द्श: खरे आहेत. यामुब्ठे मुख्यार्थाचा बाध मु्ठीच होत नाहीं; पण त्या 
बरोबरच लक्ष्मणाच्या सीतेवरील शुद्ध भक्तीचीहदी कल्पना ऐकणाराचे मनांत येऊन 
जाते व ती शब्दाच्या व्य॑जना नांवाच्या स्वतंत्र व्यापारानें येते असें ध्वनिपक्षार्चे 
मत आहे. महिमभद्गयच्या में ही कल्पना येते ती एका प्रकारच्या अनुमानानेंच येते, 
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म्दणजे मी नृपुरेंच तेवर्ढी ओब्ठखतों या शब्दावरून सौतेच्या इतर अवयवांकड़ें 
लक्ष्मण।ची दृश्चचि नव्हती असें अनुमित होतें, व दष्टि नब्हती त्या अर्थी तो शुद्ध 
मनाचा भक्त द्वोता हेही पुढील अनुमान क्रमप्राप्तच येतें. येथें अनुमाम असरलेंच 
तर नेहमींच्या समव्याप्तिनिष्ठ अनुमानापेक्षां पुष्कछच सूक्ष्म आह्े. या ठिकार्णी 
लक्ष्मणाला खुद कांहीच सू|चित करावयाचें नब्हतें व त्यानें आपले शब्द साभिप्राय 
न वापरतां सर अर्थीच वापरले आद्वेत. कांहीं वेढां सात्तिताथ हा साभिप्राय 
शब्दांनाही व्यक्त केला जातो. उत्तररामचरित नाटकांत राम शेबुकाच्या वधा” 
करितां डचललेल्या आपल्या हातास उद्देशन म्हणतों, “ बा दस्ता | कचरतोस कां ! 
अरे तूं रामाचा हस्त ना ! मग तुला कशाला दयेचा विचार ! ” या ठिकार्णी 'रामाचा! 
हस्त ना; यांत रामाचा हा शब्द मुद्ाम योजलेला आह. आशय असा कीं, सीता- 
त्यागाचा निष्गुरण्णा ज्यानें केला त्या रामाला आता कोणतेंही क्रूर कृत्य करण्यास 
दिक्कत कशी वाटणार ! या ठिकाणी 'रामाचा' या डब्दाचा मुख्याथ सोडावा 
लागत नाहीं आग त्यामुछ्ठें लाक्षणिेक अथ घण्याचा समय प्रास द्वोत नाहीं. तर 
मुख्याथ कायम राहून त्याच्या भोवती एकप्रकारचा सुवास दरवव्यविणारा असा 

घ्वन्यर्थ प्रतीत द्वोतो, येथ रामानें आपला अभिप्राय स्पष्ट शब्दांत सांगितला 
असता जितका रम्य झाला असता त्याच्यापक्षां अनक पट रम्य तो एकच अथ- 
गर्भ वेशषण योजल्यानें झाला आह. यावचें एक कारण असें आह का, स्पष्ट 
शब्दांनीं व्यक्त केलेला अथ एकच रखींब असतो तर यूावित अर्थावरे जणु तरंग 
असतात व त्याचीं वलयें वावकांच्या कव्पनाशर्क्ताच्या हलकाव्यांबरोबर लांबवर 
पसरत असतात. 'रामाचा' हस्त येवढा एकच अथंगर्भ शब्द उचारल्याबरोबर 
वाचकांच्या कन्पनाचक्षपुद्दें रामाच्या मनःस्थितीचा जएुं लांबलचक चित्रपटच उभा 
राहतो. लोकाराधनेकरितां प्रियेच्रा त्याग करण्यांत निष्वर केलेले मन, नंतरचा 
पश्चात्ताप, तो आंतल्या आंत दाबुन ठेवल्यामुछ कुचंबणा, द्वी आंतर कुचंबणा 
घात्तू असतां लाकव्यवहार सरब्यीत पाडण्यासाठीं बाह्यतः स्वीकारलेली उसनी 
शांतता वया दुध्पी वर्तनानें स्वत:विषयीं उत्पन्न झालेला तिटठकारा बगरे 
अनेक विचारतरंग या एकरा ध्वानेगर्भ शब्दानें निमाण होतात; ब गीत- 
समाप्तीनंतरह्दी नादाचें अनुरणन क्णोत द्वात रहावें, तद्बतू, सूचिताथीची 
वीचिपरपरा मनःसागरांत देलावत राह्यते. एखाद्ा वस्तूचें स्पष्ट शब्दांनीं वर्णन 
करून सांगणें व ध्वनिगर्भ शब्दांनीं दुसन्‍्याची कल्पना जागृत करून त्या वस्तूचें 
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ध्याच्या कल्पनेकट्टूनच चित्र रखाटणें यांत अंतर असतें, या आशयानें 
चार्लस लुब म्हणे कीं, शेक्सपिअरसारख्या अवल दर्जाच्या नाटककाराचों 
नाठकें रंगभूमीवर आपूंच नयेत, रंगभूमीवर प्रयोग पाहण्यापुर्वी नाटक 
वाचून स्वतःच्या कल्पनेनें जी एक अदभुत नाटकस॒श्टि वान्तकानें निर्माण केलेली 
असते ती प्रत्यक्ष प्रयोग पाहुन भंग पावते, कीणाछाह्दी आपल्या स्वतः- 
च्या कल्पनेनें रंगविलेले चितद्रनच प्रियतम वाठतें,. यामुकें वाचकाची कल्पना 
जाग्रत होईंल असे शब्द काबे वापरीत असतों. स्पष्ट दिसणाय्या रसमणीय वस्तृपेक्षां 
अस्पष्ट दिसणारी रमणीय वस्तु नेहमीच अधिक खुलून दिसते. संस्क्रत सुभाषित- 
कार म्हणतो कीं, “ अथोंगिरामपिहितः पिह्ितश्वकश्चित्‌ + सोभाग्यमेति मरइश्न्वथू 
कुचाभः। नांश्रीपयोधर इवातितरां प्रकाशों ! नो गुर्जरीस्तन इवातितरां निगृढ़: 
म्हणून साचितार्थ अथवा *वाने हा अशा रीतीनें काव्यांतील रमणीयतेचा एक 
महत्त्वाचा घटक होय. 

हा भवर्नाचें सविस्तर विवेचन संस्कृत काव्यशास्त्रकारांनी केलें आहदे तें योग्यच 
अहि. पण ध्वनि हा काव्यसोंदर्याचा सर्वोत्तम घटक असून काव्याचा 
तो निवछ प्राण अथवा आत्मा होय, त्याच्या विरहित काव्य हैँ अधम काव्य 
होय, वगरे जें त्यावें स्तोम माजविलें आहे तें मात्र आग्रहमूलक होय. अलंकार 
किंवा त्याची प्राणमृत वकोक्ति अथवा विदग्धोक्ति यांपेक्षां ध्वनीत असे विशेष 
कांही नाहीं कीं, त्यामुछें व्वनि हाच काव्याचा निकष होऊन बसावा; पण ध्वनि- 
काराचें अनुकरण करणारे मम्मठट व जगन्नाथ यांनीं काव्याचें उत्तमाधमत्व हें 
केवछ ध्वनीवरून टरवावें असे मत प्रतिपादिलें आहे. वक्रोक्तिजीवितकाराप्रमाणें 
ध्वन्यालोककाराचाही प्रयत्न काव्याचें सर्वव्यापि व सर्वश्रेष्ठ तत्व ठराविण्याचाच 
होता. त्या मानाकरितांच त्यानें ध्वनीची योजना केली व त्याचे रसभ्वानि, वस्तुप्वनि 
व्‌ अलंकारध्वानि असे पोंटमेद कल्पून काव्याच्या सर्व सोंदर्यरत्नांना एका ध्वर्नाच्या 
कोंदणांत बसविध्याचा प्रयत्न केला. या प्रयत्नासंबंधी संस्कृतकाव्यशास्त्राचा इतिहास 
लिहिणार बंगाली विद्वान सशीलकुमार हे म्हणतात कीं,ध्वनि आणे रस यांचा मिलाफ 
करण्याची ह्वी कल्पना फार मनोरम असून एका गोड स्पफूर्वीच्या क्षणीं सुचलेली 
असावी. पण या गोड कल्पनेला सूर्त स्वरूप देतांना ध्वन्यालोककाराला किती 
वढछूणें ध्यावीं छागर्लीं आहत व किती मुरडी घालाव्या लागल्या आइद्वित हें पाहिलें 
म्हणजे त्यांतील गोडपणा पुप्कठच कमी होतो. रस, अलंकार, रीति, गुण वगरेंना 
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एकत्र बसविण्याला ध्वनीचा त्यांनीं उपयोग केला; पण तो फक्त कोंदणासारखा 
आहे. आता सुवर्णाच्या कोंदणाने मोत्यांनां एकत्र आणलें तरी तो दागेना 
सुवर्णाच्या नांवावर न विंकतां मोत्याच्याच नांवावर विकला जातो, तीच स्थिति 
ध्वनीची झाली आह. ध्वनि हाव काव्याचा आत्मा असा सिद्धान्त निःसंदिग्ध 
शब्दांत ध्वनिवायांनीं मांडला असला तरी भ्वनीच्या तीन प्रकारांपकी रसभ्वनि हा 
सर्वोत्तम प्रकार होय अशी तडजोडीची भाष/च मधून मदन त्यांना वापरावी छागली 
आहे. ध्वन्यालोकाचा टीकाकार अभ्नवगुम्त याने पहिल्या डद्योततांतच प्रसंग साधून 
असा अश् प्राय दिला आह कीं, 'रसः एवं वस्तुतः आत्मा | वस्त्वलंकारध्वनी तु 
सर्वेथा रसे प्रतिपर्यवस्येते इतिवाच्याउत्कृश्ा तो शनि अभिप्रायेण ध्वनि: काब्यस्य 
आत्मा इते सामान्येन उक्‍्तम्‌'. खुद्द ध्वन्यालोककारालाह्दी रसालाच अग्नस्थान 
दृणें प्राप्त झाले आह तो लिहितो-- 

वाच्यानां वाचकानांच यर्दाचित्येन योजनम। 

रसादिविषयेणतत्कर्म मुख्य महाकवे: ॥३।३२ 
तसेंच माधुयादि गुणांचा नियामः ही रसच होय याविषयीं तो म्हणनों, 

गुणानाश्रित्य तिष्ठन्ती माधुयोदीन्‌ व्यनाक्ति सा । 

रसः तानियमें हतुः आवचित्य॑ वक्‍त॒वाच्ययों: ३।६ 
अशा रीतीनें गुण, अलकार, रीति वगैरंच्या आचित्याचें निबंधन जर सर्वस्वी 
रसावर अव्ूं [न आहे तर रसालाच आत्मा मानणें युक्त नन्हे का! रस हा ध्वुनित 
होतो म्हणन रसाला आत्मा न मानता ध्वनीला आत्मा मानणें हैं हुजन्या करवीं 
राजावी + ट घेतां येते म्हणन हुजन्यालाच राजा मानण्याचा प्रकार. प्रो०जोगांनीं 
आपकम्या लोकाशीक्षण्ग्॑ताल ध्वनिसिद्धान्त या लेखांव असाच अभिप्राय दिला आहे. 
ते लिह्दितात 'रसाची प्रतीति व्यंजनाव्यापारानेंच होते असें जरी समजलें तरी 
काव्याचें मलतत्त्व रस अयून तो ज्या तस्ेनें प्रतीत होतो ती रीति नन्हे... अभि 
व्यक्तीचा प्रकार हाथ जर काव्याप्वा आत्मा झाला तर रीति हाच कावग्यावा आत्मा 
आह्टे हें वामनाचें म्हणणें सदोष काय म्हणून मानावयाचें !” खुद ध्वन्यालोक 
कारालादी द्दी विचारसरणी मनांतून डांचत असावी व ध्वनीचा ' आत्मा म्दहृणुन 
पुरस्कार करण्यांत फाजील अभिनिवेशाला आपण बढी त्तर पडलों नाहींना 
अशी शंका डोकावत असावी असें त्याच्या एका ठिकाणच्या उद्धारांवृरून स्पष्ट 
दिसतें, तिसन्‍्या उद्योतांत रसाछा अपकर्षक होणास्या गोशबें वर्णन आहे. त्यांतः 
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रसाला गाणत्व देकन कथानकाला प्राधान्य दिल्यानें रसाच्या परिपोषाबाबत 
ऋवीच्या हातून प्रमाद घडतात अर्स सांगतांना ग्रेथकार स्पष्ट छिट्ठिनो कीं, 
“ आमचा मुख्य कटाक्ष रसावरच आहे. '्वनीच्या अभिनिषेशानें आम्द्वी ग्रंथ 
लिह्ठीत नसून रसभ्वनीवरच आमचा मुख्य भर आहे.” इतिवत्तमात्रवर्णनप्राधान्ये 
अंगांगिमाव5रहितरसभायनिबंधनेच कवीनां एवं विधाति स्खाठलिताने भवान्ति 
इति रसादिरूपन्यंग्यतात्परयमेवेषां युक्‍त॑ इति यत्नोंज्स्मारिरारू्य: न ध्वनि 
प्रतिपादनमात्राभिनिवेशेन ।” इतके मुद्दाम बजावृन सांगणें भाग पडावें यांतील 
अथ उधड आहे, अथात रस आपणि ध्वनि यांची सांगड घालथ्याची मोठी गोड 
कल्पना ध्वनिकाराला सुचली अशा आशयाचा सुशीलकुमार देवा अन्म्राथ 
अथवादात्मक होय. 

शिवाय रस द्वा व्य॑ंजनेनेच प्रतीत होतो वव्यंजना द्वा स्वतंत्र व्यापार होय 
हेंद्दी मत कांहठी ग्रंथकारांना मान्य नाई. हृदयदपंणकार वे मदिमभद्ट या दोधांनीं 
व्यंजनाग्यापारावर इछे चढ़विले आहत... पेक्कीं माहिम+द्चाचा अंथ उपलब्ध 
आहे. त्यांत तो असें प्रतिपादन करतो कों, ज्याला ध्वनिकार स्वतंत्र अश्षा ग्यंजना- 
व्यापार म्हृणन म्हणतों तो बस्तुतः साध्या अनुमानाचाच प्रकार द्वोय. ध्वन्यालीक- 
कारानें कुमारसंभवां्ताल शंकरासाठीं पारवतीछका मागणी घालण्याकरितां देव व 
ऋषि हिमालयाकडे आले व शंकराची स्तुति करूं लागले या प्रसंगाचा श्लोक 
श्वनीचे एक उदाहरण म्हणन दिला आह. 

प्योग्य तुम्हा जामात शशीधर । अरे बोलति ज॑ देवऋषीवर । 
पिव्यापार्थी ठाकली मुग्धकन्या । करीं कमलें लछज्िता मोजि धन्या ॥ 

या श्लोकांत शेकराची स्तुति एकून पावती छाजित द्वोत्साती ह्वातांताल कम 
मांजुं छागली या वाच्यार्थीवरून पार्वतीच्या हृदयांतील अनुराग व्यक्त द्वोतो 
व तो विश्थ्व्येजनाव्यापाराचेंच कार्य होय असे ध्वनिकाराच मत आहे. त्या- 
बर महिमभध८ विचारतो कीं, “वाच्यप्रतीयमानयोरर्थयो: यथाक्रमेणव प्रतीति: न 
समकालछ' वाच्य आगि व्यंग असे जे दोन अर्थ कब्ठतात ते एकदम तर कछत 
'नाइ/त ना! एकी नंतरच दुसरा कछतोना! मग पहेन्यावरून दुसन्‍्याचें अनुमान 
केले जातें असे समजून ज्ञानावा नेहर्मीचा अलनुमानभ्रकार न मानतां व्यंजना- 
व्यापर स्द्वणून निराठा व्यापार मानण्यांत काय हांशील! देन्‍्हदी अथ एकदमच कब्तात 
असे तुम्द।दवी म्हणत नाई; कारण तुम्हींच स्वतः कबूल केले आहे को, 'क्रमः अवर््य॑- 
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भावी. सतु लाघवान्नलक्ष्यते इति अलक्ष्म कमा: एवं सन्तःव्यंग्या: रसादयः इत्युक्तम” 
मण दोन्‍्हीच्या प्रतीतीत थोडा कां होईना पण काछ जातो असे मानले म्हणजे 
ध्वन्यर्थ हा अनमानानेंच कल्तो असे मानणेंच युक्त होतें. आगे रसध्वाने हाच 
मुख्य ध्वाने असल्यानें रसाची प्रतीति अनुमानानें होते असें मानलें म्हणजे सर्व 
ध्वनिप्रकारांचा अन्तर्भाव अनुमानांत केल्यासारखाच झाल्श. (प्रथमविम प्र.११) 
पाती कमले मोजु लागली यावरून तिच्या मनांत शैकराविषयीं अनुराग हो।त 
असें अनुमान वाचक काढतो. हें अनुमान आति त्वरित निघत अरुछें तरी 
तें अनुमानच होय. असा महिमभद्याचा मुद्दा आहे व तो सयुक्तिक दिसतो. 
यथा विषयावर वाद माजे तो अशा करितां कीं, : ज्ञानाचीं प्रमाणें किंवा साथनें 
जीं प्रत्यक्ष, अनुमान, शब्द वगरे तीं किती मानावयावी याविषयीं 
मामांसक, नेग्यायिक्र, वेदान्ती यांच्यामध्यें तीत्र मतरूुूद असत; कारण 
त्यांना इ£ असणारीं प्रमेये सिद्ध करणे है ज्ञानाच्या निरनिरा. या साथनां- 
बर अवलंवुन असे. प्रीमांसक मुख्यतः शाब्द्प्रमाणच मानीत असल्यानें जारानें 
सोडलेछा तीर जसा चिलखत, काढ्छीज व जीव या तिह्वींना छेंदुन जातो तद्वत 
शब्दांचा एकच व्यापार त्यांचा मुलार्थ, लाक्षणिक अथ व ध्वन्यर्थ व्यक्त कर 
ण्यास समर्थ होतो असें ते मानीत. नंग्यायिक्रांचा भर अनुमानावर अससल्यानें 
ध्वन्यर्थ हाद्दी अनुमानाचाच प्रकार द्वोय असे प्रतिपादण्याविषयां त्यांचा आग्रह 
असे. उलट 'अचिंत्या: खलु ये भावा न तांस्तनकेण चितयेत' या न्यायानें अनुमा- 
नावर सर्वस्वीं भर टाकथ्यास तयार नसलेले वेदांती '्वन्यर्थ हा व्येजना नांवाच्या 
शब्दांच्या स्वतंत्र व्यापारानें प्रतीत होतो असें मानीत. या मतवाल्यांना शब्द 
उच्चारव्यानंतर हवेत विरून गेला तरी तो सुप्ताश्थितीत 'स्फोटरूपानें' शिक्कक राहतों 
एरवीं अनेक शब्दानीं बनलेल्या वाल्याचा एकत्र अर्थव समजणार नाहीं असे 
प्रतिपादन करणाय्या वैश्याकरणाचांही पाणिबा होता व वस्याकरणांना प्रथमे 
विद्वांस:' अशा रब्दांनीं भौरवुन अशा मोव्या विद्वानांचा आम्द्वास दुजोरा आहे 
हे व्येजनावादी अभ्िमानानें सांगतही. वस्तुतः छाब्दांचे निर्गनरात्े अर्थ 
बसादण हैं मेनाच काम असत्यानें शब्दान्या निरनिरा. या शब्त्ति मानण्या- 
पेक्षां अन॒ुमानाचे निरनिराकछ्े प्रकार मानणें अधिक उचित होय. असो. 
उयजनावथ्यापारसिद्धीच्या वादांत आणखी खोल शिरण्याचें प्रस्तुत अगत्य 
नाहीं, ध्वनिकाराच्या बाजूनें येवर्ढेंच म्हटलें पाहिजे कीं, ग्य॑जनाव्यापाराचा अनु. 


८० काव्यालोचन [ प्रकरण 


मानांत अंतर्भाव करणें शक्य असलें तरी हा अनुमानाचा प्रकार नेहमींच्या 
व्याप्तिनिष्ठ अनुमानापेक्षां थोडा निराशा व मोठा हृदयंगम असा आहे.- जेथ धृम 
आहे तेथें अग्नि असलाच पादिजे, या प्रकाराचे निश्चितार्थ अनुगान ध्वर्नीत 
नसतें. पार्वती हातांतीक कमछांशी खेकं लागली यावरून तिच्या अंतः- 
करणांतील शंकरविषयक अनुराभाविषयीं निम्रणारें अनुमान हैं धुम व अश्नि 
प्रमाणं निःसदिश्ध नसतें. कमांशीं खेलण्याच्या जोडीला विच्या चेहस्यावरीले 
लजा, अधोमुख उन राहणें व इतर अनुभाव लक्षांत घेतले तरच अनुरागार्चे 
अनुमान निघतें. यांच्या अ३।वीं नुसता खेब्ठकरपण-्ब प्रतीत होईइल. शिवाय 
निरनिरा या मनोविकारांच अनुभावही सोदग्ध स्वरूपावे असे शकतात. 
अश्लुपात द्वा दुःख आणि आनंद या दोहेचाही द%क होऊं शकतो व रोमांच 
है आनंदाब्याप्रमाणें भयाचेह सूचक होऊं शक्तात. अर्थात्‌ रसाचे अनुमान 
हैं विभाव अनुरवांच्या समुचित उठावानें मनांत श्रा भूत होत असते व अनुन 
मान काइणार,ला त्याची स्पट्ट जाणीव नसते, या दृष्टीने 'वनिव्यापार हा स्वतंत्र 
व्यापार मानला गेला असावा, पण ध्वनीचा सरसप्रकार हवा वेगढा ता:छा तर 
वाकीचे दोन्ही प्रकार जे वस्तुत्वाने व अलंवारलाने त्यांतील रमणीयता हूं। पर्यो- 
योक्ति व्याजोक्ति वगरे अलूंकारांच्या स्वलूपाचीच अरून अलंकारपश्मां अधिक 
रमणीय म्हणुन स्तोम माजविण्याइतके आकर्षक असे दांत अधिक ऊांढों न हों. 
रस 

रसाचा अधिकार मात्र वेगढछा आहे. खुद ध्वानिकार व त्याचा भाष्य- 
कार यांनाद्दी रस हेंच काव्यावे नियामक तत्त्व वाटत होतें हें दर्शावेणारी वचनें 
बर उभ्दुत केलींच आदत. पण या बचनांपेक्षांही अधिए बलव तर गमक म्हणजे 
काव्यसोंदर्याचे विविध घटक जे रीति, वराति, गुण, अलैकार वगरे त्यांची काव्या 
च्या दरबारांत स्थानें ठरवितांना रसालाच त्यांनीं हिंहासनाधिड्ित केल आहे हैं 
होय. द्रबाराचा सर्व व्यवहार राजाच्या मनोवृत्तीप्रमाण चालावयाचा असतो. 
राजा रंगेल असेल तर दरबारांत गाण्याच्या मतलशी होतील, राजा वीर॒तीचा 
असेल तर धाडसी हृत्यांबइल पजेचे विडे उचलण्याची दंगल उडेल, राजा खुशीत 
असेल तर दरबारी सरदार द्रकदार भरजरी पोशाखांत विराजमान होतीरू व 
राजा दुःखी कष्टी असेल तर मानकरीद्दी साध्यासुध्या पोशाखांत दिवनील ह्ीच 
श्थाते काव्याच्या दरबारास लागू होय. प्रसाद, माधुये, ओज वगरे गुण, गौंडी 


चवर्थे ] काव्यतत्त्व ८९१ 


वैदभी वगरे भाषेच प्रकार: यमकादि शब्दालंकार व उपमादिं अथलिकार हे सब 
काव्याच्या द्रबारांतील मानकरी होत. या सववानीं सिंहासनाधिष्टित जो रस 
तव्याच्या नजरेवर नजर ठेवन आपली वागणक ठेवावयाची असते. 'रसभावादि- 
तात्पर्यमाश्रित्यविनिवेशनम। अलंकृतीनां सर्वासां अलंकारलसाधनम्‌' (ध्य.. प्रष्ठ ७४) 
राजा *टंगारी वृत्तीत असेलऊ तर माधुर्य गुण व अर्थाल्कार यांनीं त्याचा अनुनय 
करण्यास झटावें: यमकादि शब्दालंकारांनीं त्यावे्ी लुडबुडढ करणें योग्य नब्हे. 
“बन्यात्मभते “ग्गोर यमकादिनिबधनम |शकतानामपि प्रमादित्व विप्रलंभे विशेषत:॥ 
(प्रष्ट८५) द्रबारांतील 'घ'कार “ढकारानींहा या बेढोीं अधोमुख बसलें पाहिजे. 
«ाषी'सरेफर्सयोगी 'ढ'कारश्रापि भूयसा । निरोबिनःस्पु :शटैगारे तेन वर्णा: रसश्रताः 
(प्रष्ठ )३०) रसराज वीरवत्तीत असेल तर ओजोगुण व परुषाक्षरें यांनीं आपस्य 
सखणखणीत वाणीनें त्याला सफुरण चढवावें व अतिशयोक्तिस्वरूपाच्या अलं। 
कारांनीं त्याची वीर वाणी अधिक रीतीनें उच्चल नटवावी. उलट रसर।ज 
करुण व॒त्तीत असछे तर अलकारांनीं अधोमुख होत्साते तोंडाबाटे 
शब्दही काठूं नये. तात्पर्य, रीति गुण, अलंकार वरेरेंचें वैभव हें ररानु: 
कूल ओचित्यपूण योजनेवर सर्वस्वी अवलंबुन असतें. काव्याची रूपरेषा 
ठरवितांना अलंकार गुण वगैरेप्रमाणें रसाची वृत्ति पाछटठावयाची नसून रसार्चा 
भूमिका प्रथम निश्चित करून त्याच्या भूमिकेला साजेल अशीच अलंकार, गुण, रीति, 


कक 


वात्ति वगरेंचीं सजावट करावयाची असते. 


या रुपरेषत कथानकाला मुख्य मान दावा असे ऑरिस्टाटलनें म्हटलें आहे. 
तें संस्कृत ग्रंथकारांना मान्य नसून कथानक अथवा इतिवत्त यापेक्षां रसाचाच 
दर्जी श्रेष्ठ होय असे *वनिकारानेंच स्प० ग्रतिपादिकें आहे. तो म्दहृणतों, “कविना 
प्रव्धमुपनिवन्धता सर्वात्मना रसपरतंत्रेण भाव्यमु । नहि कवः इति वृत्तमात- 
निवेहणेन किचिंत्रयोजनम, शातीद्वासादेव तत्लिद्धेंः ' ( प्रष्ठ)४८) भरतही कथा- 
नकालछा आत्मा न मानतां नाटकाचें शरीरच मानतो:ः इतिवृत्तहि नाव्यस्य शरीर 
परिकल्पितम्॒ ( १९।१ ) या शरीरांत रसाचा आत्मा रफुरू छागला म्हणजेच काबन्य 
निर्माण होतें. 


कथाशरीरमुत्पाद्य वस्तु काय तथा तथा | 
यथा रसमय॑ सर्वेमेवतश्रतिभासते ॥ (*व., प्रष्ट १४७) 


<८रे काव्यालोचन [ प्रकरण 


शिवाय प्रसिद्धिविरोध पुनरुक्तता, कछ़िश्त्व, ग्राम्यन्व वगरे जे काव्याचे 
दोष म्हणून गणले गेले आद्वेत तेही रसाच्या दृष्टीनेंच, 'वनीलाच सर्वोत्तम 
काव्याचा मान देणारा काव्यप्रकाशकार दोषांचे लक्षण असें करतो कीं, 'मुख्यार्थ- 
हातेः दोषो रसश्व मुख्य: प्रमुख प्रतिपाय प्रमेय जें असेल त्याची हानि करणारा 
तो दोष आगणे मुख्य प्रमेय म्हणजे रस इतकेच नव्हे तर रसाची वत्ति पाछटली 
तर सामान्यपणे दोप म्हणुन द्वीन गणलेले प्रकारद्दी उजढ माध्यानें वावरूं लागतात. 
द्रबाराची उपमा पुढें चाल ठेवडी तर असें म्हणतां येइक कीं, राजा “गंगारीवृत्तीत 
असता अश्टील भाषण हा दोष न ठरतां त्याची चहा होल व पुनरुक्ति हा दोष असला 
तरी ता पुनरुक्ति राजाची खुषामत करणारी असली तर तिला राजाकइ्टन पारितोषि- 
कच भिैछेल. उलट राजाचे बाहु वीररसानें स्फुरत असतां त्याच्या कोमल परि- 
चारिकांनीं मिथ्ठ भाषण चालबिलें तर मात्र तो दोष ठरून न्यायें प्रायश्रित्त त्यांना 
भोगावे छागेल. रूपक बदलन असेहि म्हणतां येईल कीं, अलंकार, रीति, गुण बरगरे 
सौंदर्यघटक ग्रह्मप्रमाण रम्योज्ज्वल प्रकाशानें आल्हादकारक असले तरीं ते पर- 
प्रकाशित असून रसाच्या सूर्यमालेंत योग्य कक्षांत फिरत आहत तोंपर्यतच त्यांना 
रमणीय प्रकाश मिर्त असतो. अर्थात्‌ या अहमाछेच्या केंद्रस्थानीं सिहासना- 
धिष्टित होप्याचा मान रसाचाच होय- 

हा रसाचा योग्य दर्जा स्पष्टप्णं मान्य करून त्याचा पुरस्कार ब समर्थन कर- 
णारा प्रमुख ग्रेथकार साहित्यद्षणकार कविराज विश्वनाथ हा होय. त्यानें काव्या- 
न्वी व्याख्या 'रसात्मक वाक्य काव्यस' अशा निःसंदिग्ध शब्दांनीं केली आहे. 
विश्वनाथांप्रमाणच महिमभ5, राजशेखर, व अभिपुराणकार यांनींही रसाचा गौरव 
मुख्य नियामक तत्त्व म्दृणुन केला आहे. अग्निपुराणकार म्हणतों कां, काब्यांत 
वाम्वैदध्य किंवा चमत्काते किर्ताही असली तरी त्याचे मुल्य जीवित रसच 
दोय. . वाम्बैद्ध्यप्रधानोषे रस एवात्र जीवितम (अ. ३३६ ) मदिमिभ: 
लिहितो कीं, रसादेः काव्यत्वादेव सिद्धत्वातू नचः तस्य तदुगभाष: । 
( प्रव २१ ) रसादि दें काव्यतत्वच असल्यानें त्यांना गोणत्व देणें कर्थीद्दी 
संभवत नाहीं. राजशेखरानें काग्यावर बसविलेल्या देह्त्मरूपाचें वर्णन बर 
आले आहदे त्यांतही त्यानें रसाठाच आत्मा मानला आहे. सरस्वती- 
कंटाभरण व वाग्मटालंकार यांनीं. काव्यांत रस अलंकर रीति वर्गरे 
सग०यांचाच समावेश केला आहे. निदप॑ भुगवत्कान्य॑ अलंकारैलक्ृतम। 


चवर्थ ] काश्यतत्त् ८३ 


रसान्वितं काविः कुर्बन कीर्ते प्रीतिंच विंदति। (स. के १६ ) व लावुशब्दा्थे 
सँदर्भगुणालंकारभाषितम॒ । स्फुटरीतिरसोपेत काव्य कुर्वीत कीतये ८ १-२) 
अशा त्यांनीं दिलेत्या व्याख्या आहेत. 
अशा रीतीनें अनेक ग्रंथकारांनी जरी रसाला मुख्य मान दर आह 
तरी जन्याछोकाची छाप इतको जबर होती कौं, रससिद्धान्ताई गोपणः 
करणान्या खुद्द विश्वनाथानेंह्दी काव्याचें वर्गीकरण करतांना च्यांत बने असेल 
तें उत्तम काव्य असेंच वर्गांकरण केले आहे. मात्र रसवनीलाच तो आत्मप 
मानतो, मम्मटाची व्याख्या अगर्दीच धरसोडीची आहे. मम्मट जनीलाच 
मुख्य मान देतों, पण काव्याच्या व्याख्येत त्याचा उछ&ख करत नाह्ीं; 
आाणे «ये रसस्यांभिन:धर्मा: शोयोद्य इवात्मनः (८।१) या गणाच्यः व्याख्येंत 
रसाला आत्मा मानतो, पण उत्कृष्ट काग्याचीं उदाहरणें देतांना रसादा उल्लेख 
करण्याऐवजी “वनीचाच प्रामुख्यानें करती. मम्मट व त्याचे अनुयायी यांच्य( 
बावर्तीत द्वा परिणाम “वनिकाराच्या ग्रतिभासंपन्न ग्रेथांच्या झब्ठाद्यीचा असाव!. 
जगन्नाथानें काव्याची व्याख्या, 'रमणीयार्थ: प्रतिपादकः शब्द: अशी केली आहे- 
अंथाला नांव 'रसगंगाधर' असें ठेबिलें आहे, व ज्यांत शनि असेल नें 
उत्तमोत्तम काब्य ठरविलें आहे! वस्तुतः या ग्रथकारांना रसाचेंच श्रेष्ठत्व 
मान्य आहे. मग त्यांनीं विश्वनाथांग्रमाणें तें काव्याच्या व्याख्येंतव समाविष्ट का 
केलें नाहीं ! त्यावें कारण त्यांना व्याख्या सर्वसंग्राहक् करावयाची होती, म्हणजे 
'गारादि रस ज्यांत नाहीत व केवछ शब्दचमत्काति व अर्थचमत्काति मात्र चमकत 
आहे अशा काव्यांचाही काव्यमडछांत अन्तभाव करावयाचा होता हें बहुघा 
असावें. जगन्नाथ लिद्वितो कीं, साहित्यद्पणकाराची 'रसयुक्त तें काव्य ही व्याख्य 
ज्य नव्द्दे. कारण ती मान्य केली असतां अलंकारप्रधान काव्यांना ना-काप्य म्हणावें 
लागेल आणि हो कांहीं इश्थपत्ति नव्हे, महाकर्वाचा संप्रदाय अशानें अशास्त्र 
उरेल. कारण महाकवींनीं जलप्रवाह, धवधवे अशा अचेतन बस्तूंचें व कपि 
आणे बालक यांच्या लीलाॉचें वर्णन केले त्यांत रसाया साक्षात किवा पर॑परेनें 
तरी सबंध कोठटून पोंचणार ! अर्थात रस हा काव्यावा आत्मा मानला तर 
कपि वाल वगेरेंच्या लीलांचें वर्णन करणास्या काब्यांना ना-ऋाव्य ूहणावें 
लागणार. म्हणन काव्याच्या व्याख्येंत रसाचा नरामावेश करणें डचित 
नाहीं. द्वा आशक्षेपह्दी वास्तविक नन्हे हें पुरील प्रकरणी द््दशित होइंल., 
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तथापि सप्राहकपणाच्याँ द्॒शनें जगन्नाथाचा मुद्दा बरोबर असछा तरी काबव्याचों 
सर्वश्रर्ट तत्व रस हेंच होय असें मानणें युक्त द्वोय व तें आपल्या 
श्रथाचे रसगंगाघर अरुें नामकरण करून त्यानें दर्शावेलें आहे. रसालाच सर्व 
श्रेष्ठ तत्त्व मानण्याच कारण रस हा अलेकारगैरेंच्या छंदानें वागणारा नसून 
अलकारादनाच त्याचा अनुनय करावा लागतो हें हाय. पृर्वांचेंच सिंहासनारथिश्ठित 
शजाे रूपक योजावयाचें झाल्यास असे म्दणतां येईल कीं, काव्यस्वादाच्या 
सिहासनावर रसराज विराजत आहे, सुंदर भाषाशैलीचा शेला त्यानें पांचरला आहि, 
थमकोपमादि अलंकारांचां भृूषणें त्याच्या ग.यांत रुकत अद्ित, त्याच्या प्रशान्त 
नेद्यांत प्रसादुगुण रुग्गोचर होत आहे. स्याच्या सऊरणान्या बाहंत ओजोगुण थरारत 
आह, त्याच्या कोमल अंगकांतीवर माधुरयगंण विलसत आहे, त्याच्या ऑंठावर 
परंगित होणान्या स्मितांत ध्वन्यर्थ अर्धरन्‍्फुट साला आहे, सिंहारानाच्या पश्चाद्धा्मी 
उभे राुन आलंबन व उद्दीपन विभाव त्याव्यावर चामरें ढाढ्त अद्दित, पार्श्व- 
भागी व्यभिचारी भाव तांबुलादे घेऊन उभ अद्दित, व पुरोभार्गी अनुभावांचे 
ल्‍ाछदार लऊलकारत अद्दित. रसराज हा अशा रीतीनें वेगवानें तछपत असला म्हणजे 
काव्याला काब्यल प्राप्त होतें. 


सारांश रस इँच काव्याचे नियामक तत्त्व होय. निसर्गाची रयें, सामाजिक 
वालीरीती किंवा व्याक्तिगत स्वभाववोशेश्य वर्गरे विषय पदार्थोवेज्ञानशास्त्र 
सामाजशार्त्र, मानसशास्त्र वगैरे शास्त्रांच तर काव्याचे समान विषय होत. तथापि, 
या बिषयांकडे पाहण्याची दा» शास्त्र व काव्य याची भिन्न असते. द्वी भिन्नता 
पदलालित्य व अलंकार यांत नसन रसांत असते. नुसतें शब्दलालित्य किंव 
अलंकार यांनीं क्षणिक चमत्कार बाटला तरी त्याचा लवकरच कंटाब्वा येतों व 
अन ग्यात रंगत नाहीं. शास्त्रीय विषयांतद्वी मन रंग शकतें; पण काव्यांत र॑गता 
रंगतां एक भ्रकारची आत्मीयता, अभिनिवेश व जिव्द्दाव्शा उत्पन्न होत असतों 
अहणजेतत रसप्रतीति होते व तीच काव्याचें सर्वेस्व होय. 


प्रकरण पांचवे 
रसचचों 


कु सवा प्रधान तत्व जो रस त्याची आतां अधिक चर्चा करूं. मनात तरागेत 
द्वोणास्या अनेक भावनांपकीं कोणत्या भावनांना रस हीं संज्ञा लावावयाची 


व ती कोणत्या तत्त्वावर लावाबयाची ह्यावा ऊद्दापोह करणें हें रसचर्ेने 
उद्दिष्ट होय 

मानसिक कियांच्या वर्गीकरणाची दिशा निश्चित ठटरली नसम्यानें रसचर्चेत 
मतवचित््य भरपूर आढकछुन येतें. पेकीं रसांची संख्या क्रिती मानावयाची हा 
पहिला बादग्त्त विषय होय. या विषयाचा विचार करणारा आद्र आचाई भरत- 
मुने यानें श्रृंगारादि आठ व नववा शान्त असे नऊ रस मानले आगणि सामान्यपणें 
संस्कृत प्रेथकरांनीं ह्याव संख्येला मान्यता दिली आहे. पण सर्वांनाच ही संख्या 
सान्‍्य होणें कठीण होतें व त्याप्रमाणें या संख्येचा संकोच विकास झालेला आहे 
किबहुना शटंगारादे आठ रसांचा चारांत समावेश होऊं शकेल असे भरतानेंच 
अतिपादिल्यामुर्् पुठील मतभदाची वाट आयतीच मोकछी झाठी,. आउांचा 
चारांत समावेश होतो तर गया चारांतही जो विशेष व्यापक व डउत्क- असेफ़ 
त्यांत बाकीच्या सर्वाचाच समावेश कां न व्हावा अशी कल्पना सचर्ण साइजिकत 
होती ब त्याप्रमाणें श्यंगारप्रकाशकारानें एका *्ंगारालठाच रससंज्ञेचः मान 
दिल्य आहे. हवा मान अदभुत रसास यावा असें साहित्य-द्पणकारांचे प्रपिताम८ 
नारायण यांचें मत आहे. ते म्हणतात कीं, सर्वे प्रकारच्या रसास्वादांदट चित्त 
विस्ताररूपी विस्मय प्राधान्येकहन अनुभवास येत असल्यानें सर्वत्र एक अद्भुत 
रसच ग्राह्म समजावा. शान्त रसाच्या बाबत मतववचिन्याचा प्रारंभद्दी मरताच्य। 
वेछोंच झाला आहे. नाटकांत फक्त श्ंगारादि अश्र्सांचाच समावेश होत असून 
काग्यांत अश्यंच्याप्रमाणें नवग्या शान्तालाही अवसर मिठ्तों असे त्यानें प्रतिपादिरे 
आहे भरताच्या या पत्वाटीचा फायदा पेऊन घानिकानें असें मत दलें आहे को, 
शान्तासारखया घिम्या मनोविकाराछा मनोविकाराचें उत्कट रुप जो रस त्यायी 
पदवी कदापि मिछणार नाहीं म्हणन रस आठच मानावे. प्रो० चापेकरांचा अभिप्रा 
असा आहे कीं, रसतरंगिणीचे अनेदः प्रवाह ”टंगार, वीर, करुणाच्या ब्रिवेणीय 
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आपणन साउतां येतील. प्रो० परांजपे यांना प्रशस्तपादाचार्यावें सुख, दुःख, इच्छा, 
प्रंष हें चतुश्य अधिक संमत आहे. 

कांहीचें मत रसांची संख्या संकुचित करण्याएंवजीं तिचा 'वैस्तार करावा 
असें आहे. काव्यालुंकार, रसतरागणी, उजलनीलमणि, वगरेंच्या कत्यों- 
नों पूरवात्या नऊ रसांत प्रेयान, भक्ति, कार्पण्य वगेरे रसांचा समावेश 
करावा असे प्रतिपादिलें आई. आठांपेक्षा अधिक रस मानावेत अरे लोहटाचें- 
ही मत आह. “अन्येपपिच रसाः एतावतां प्रयोग्यत्वम॑ (ना. ना. १७) 
शिपकृणकरानी उद्घात्त नांवाचा एक नवा रस मानावा असें मत दिलें आह. प्रो० 
मे. म. जोशी यांच्या मते 'विनोद' हाहि स्वतंत्र रसाच्या योग्यतेस पात्र आहे, 
वोर रसाचे दयावीर, धर्मवीर, दानपीर, युद्धबीर वगरे जे पोटमेद कल्पिले 
आहित त्याविययाहीा मतभेद आढबद्न येती. उदाहरणार्थ, प्राचीन ग्रेथकारांचें 
पर्गीकरण रसमंगाधरकारांस मान्य नयून त्याने पांडित्यवीर, क्षमावीर, व बलवीर 
असे बर्गाकरण सुचविल आह. नव रसांच्या रत्नावकीत नवीन भर घातलेल्य! 
भक्तिरसाविषयांद्दी अथकारांची अशांच द्विधावातते दिसन येते. गोस्वामी, वामन - 
पंडित, ध्रो० चापेकर वगगरें त्याचा आनंदानें स्वीकार करतात तर जगन्नाथ 
तव्याला तुच्छनेने लेखतों व प्रो" जोग त्याकडे साशंक नजरेंनें पाहतात. अशा 
रातान रसचचत मतवचित्र्य भरपूर फलाबलें आहे. 

आता भिन्न मिन्न मतांचा हा जो पसारा दिसतों तो नियामक तत्वाच्या अनानी 
उत्पन्न झाला आह, कीं नियामक तत्त्वाच्या स्वरूपाविषयीचया अनिश्चित 
स्वरूपामुझ उद्धवछा आहे! संस्क्ृत ग्रेथकारांती+ मतवोचित्य हें नियामक 
तत््वाच्या अभावाच फल असाबे असा श्रों> जोग यांनीं (रत्नाकरांतील' आपल्या 
लेखांत अभिपष्राय व्यक्त केला आहे. ते म्हणतात कीं, संस्कृत ग्रंथकारांनी 
अनेक भावनांपकी आठच भावना कां निव्टन काढल्या व या आठचा 
भावनांना फक्त म्थायाभाव कां सानले याचा खुलासा या ग्रेथकारांनी केलेला 
नाहीं. ्रथकारांच्या विवेचनावरून त्या स्वतंत्र असून निरनिराब्या भावना- 
संघाच्या दर्शक दिसतात; पण या वर्गीकरणाच्या मुछाशी काय तत्त्व अह्े दूँ 
रपष्ट नसस्यानेच त्यांत शान्त वत्सल वगेरे आणखीहीं कांहीं भावना घालण्या- 
धवा प्रयत्न झाला. श्रो० जोगांच्या में आधुनिक मानसशात्ररथ्या शान्त, वत्सय 
धगरेता >गती चुकीची असुन पृर्वीची अष्ट रस गणती ह्वीव आधेक शाख्रशष्द 
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होय. मात्र हो गणती कांही तत्वास अनुसछन न करितां यदच्छया केलों गेलो व 
यदच्छया ती बरोबर ठरलो. प्रो” जोग लिहितात कीं, 'संस्क्रत शास््रज्ञांनीं दिलेलें 
रसांचें वर्गीकरण दूँ त्यांना न कछन का होइना आधुनिक मानसशाम्त्रास धरून आहे 
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या अभिप्रायावरून सेम्क्ृत ग्रथकारांच्या वर्गीकरणास उपप तीचा किवा तत्वा 
चा पाया नव्हता असा ध्वनि निवतों ते वस्तुस्थितोाचा दशक नव्हे. संस्कृत 
ग्रेथकारांची उपपातती कोणास मान्य होवों वा न होवो त्यांनीं रसविषयाचा प्रोह 
अभ्यास केला असन त्या विपर्ीची त्यांची उपयतति स्थंरों मांडलेडोईी आहे. 
कोणत्याही विषयाची शर्त्रीय चर्चा ही तीन अवस्थांदूत सेकम्ण करीव असेते. पहि- 
ल्‍्या अबस्थेचें काम त्याविपयाचों हरत-हैबी सामग्री गंछः करणें हैं अततें. उस 
प्या अवस्थेला त्या सामग्री वें वर्गीकरण क इन निरनिराछे गट यांथावयाने अस्तात , 
नंतर तत्व तशोधनाची कामगिरी वियरीवर पड़ते. या पद्रतीस अउुप छत संह्क्ृव 
प्रेथकारांनीं सानवी मनोव्रतीच्या निरनिरा या स्वम््पांचों विस्तृत यादी तयार 
करून त्यांचे स्थायीनाव व व्यतिचारी साव असे वर्गीकरण केले आहे. तसेच 
मनोविकारांचे शरीराबर जे दृत्य परिणाम होतात त्थांना त्यांनीं सान्विकरभाव 
अथवा अनभात्र अरों नांव दिलें आहे. पण सान्विक्रभाव महणजे केवछ आँतर 
भावांचीं बश्चदर्शक 7 न्हेच अगस्यामुछ ते सोइन देखन स्वायीमाव वे व्यमि 
चारीभाव हू वर्गाऋरण करसे वसविलें साहे हें पाहू या व्यनिचारी भायांची संख्य ! 
वरीच मोठा म्हणजे तेहेतास असून स्थायी संज्ञेत्र पात्र होणारांची फक्त आठ 
नऊच आहे. निर्ेद, आवेग, देन्‍्य, श्रम, मद, जडता, उग्रता, मोह, विबोध, 
स्वप्न, अपस्मार, गर्व, मरण, आल्स्य, आमर्ष, निद्रा, अवहित्था, आत्सुक्य, उन्माद, 
शंका, स्पराति, माने, व्याधि, त्रास, त्रीडा, हे, असया, विपाद. धाते, चपछता, 
ग्ल्गानें, चिंता, वितकी हे व्यभिचारी होत: आणि रति, हास, शोक, कांध उत्साह, 
भय, जुग॒ुप्सा, विस्मय, शम हे स्थायीभाव होत. पेक्रों रसत प्रात होण्याची 
योग्यता स्थायीभावांतव असून व्यभिचारी भाव त्यांचे पोपक दहोत, आता 
अनेक भावांपकों कांहीनाच स्थायीपणाचा मान कसा मिलछाला असा प्रश्न उप 
स्थित करून भरत त्याचें उत्तर असें देतो की हस्तपादादि अवयवहृट्या सर्व 
प्राणी समान असले तरी कुलविद्या वगरेंच्या योंगें एखायासब राजल प्राप्त 
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द्ोतें व इतरांस त्याचे नोकर ब्हावें लागतें तद्बत व्यभिचारी भाव द्वे स्थायी- 
भावांन। पोषक असे नोकराचें काम करीत असत्यानें स्थार्यीनाच रससिहासना- 
पिष्ठित होण्याचा मान छाभतो. 

व्यथा नराणां नृपातिः शिष्याणांच यथा गुरु; । 

एवं हि सर्व भावानां भाव: स्थायी मद्दानिह' ॥ 

यांतील नर आणि नप अथवा शिष्य आते गुरु यांच्या दशन्तावरून व्यभिचारी 

आणी स्थायी यांचा संबध दुष्यम भावना व 5मुख भावना अज्ञा प्रकारचा आहे 
'एवडेच देशावलें जात॑. आतां दुष्यमत्व कशानें प्राम होते याचा खुलासा करतांना 
तो लिहितो. 

येतु उपकतुमायांति स्थायिन रसमुत्तमम । 

उपकृत्यच गच्छान्त ते मता व्यभिचारिण: 
म्दृणजे व्याभचारी भाव हे क्षण+गुर होत. ते स्थायीभावांना मदत करण्यापुरते 
उपाध्थित द्वोतात व नंतर निधन जातात. भरतापक्षां देेमचेद्राचें विकचन अधिक 
स्पष्ट आहे. तो लिहितो कीं, रत्यादिक स्थायीभाव हे असे आद्वेत कीं, त्यांचा 
अनुभव नाहीं असा श्राणी सांपडणेंच दु्घट. 'नहि एतत्ित्तवत्तिशन्यी श्राणी भवति' 
जन्मास येणारा प्रत्येक प्राणी हा हा वासना बरोबर घेऊनच येत असतो. उलट 
ये पुनरमी व्यभिचारिणः ते समुचितविभावाभावात जन्ममध्ये न भवंत्येव'- 
व्यरिचारी भाव असे आहेत कीं, योग्य सामग्री न मिठाल्यास त्यांचा अनुभव 
न मिल्तां उभा जन्म जाणें अशक्य नाहीं. ग्लानि, आलस्य वगरे व्य>्चारी 
भावांचा अनुभव घेण्याचा प्रसंग उभ्या आयुप्यांत आला नाहीं असें होणें क्ित 
शक्य आदे. स्थायो व व्य>्चारी यांचा दुसरा व्यवच्छेदुक विशेष असा कीं, स्थायी 
हे सागराच्या अंतरभांगासारंख स्थिर असून व्यरिचारी हे'वरील लाटांसारखे चंचल 
ब क्षणभंगुर होत. व्या*चारी नशथ्ट झाले असतां पाठीमागें कोणताही संस्कार 
शिह्नक राहात नाइी, उलट स्थायीचा ठसा कायम राद्यातो, देमचेद आणखी स्पष्टी- 
करण करतो कीं, एखायाला >लान आली असें म्हटलें कीं) ग्लाने कशानें आली 
हा प्रश्न त्याबरोबरच उपस्थित द्वोतो. म्हणजे ग्लानिही मूलभूत स्वयेसिद्ध भावना 
नव्हे म्हणुतनच या भावनेला व्यभिचारी म्दृणावयाचें. उलट अमुकनामा दवा 
उत्सादह्दी पुरुष होय असें म्हटलें म्हणजे मात्र उत्साही कां असा प्रश्न उद्धवत 
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नाह्ठी, कारण उत्साह ही स्वयंभू भावना आहे, म्हणुनच पिला स्थायी म्हणावयाचें. 
स्थायाचें आणखी असें लक्षण दिलें आहे कीं-- 

विरुद्धराविरुद्धवां भावेविच्छियते न यः। 

आत्मभावं नयन्त्यन्यान्‌ स स्थायी लवणाकर:॥(दशरूपक; ४।४३) 
समान किंवा विरुद्ध अशा कोणत्याच भावनांनीं ज्या मुख्य भावनेचा लोप होत 
नाहीं, इतकेंच नन्हे तर पाण्यांत पडलें असतां मिठाचेंह्ी पाणीच ब्हववें तद्गत 
इतर भावना ज्याशीं तद्ग॒पच होतात तो स्थायीभाव होय. 


या विवेचनावरून रसांत परिणत होणारे जे स्थायीभाव ते सर्च मानवजातीका 
समान असणारे मूलभूत मनोषिकार होत ब तेवद्या विकारांच्या उत्कट स्वरूपा- 
लाच रस ही सेज्ञा लावाबवी अशी वरील ग्रथऋारांची उपर्पत्ति स्पष्ट दिसते. अर्थात 
संस्कृत ग्रेथकारांचें रसांचें वर्गीकरण हैं यटच्छया केलेलें अथवा उपपत्तिरहित नब्हे हूँ 
दिसून येईल. संस्‍्क्ृत ग्रंथकारांनीं उपप त्ति मांडली आह्े इतकेंच नव्हे, तर प्रो ० +्गेंग 
थांनीं शैंडच्या मतानुसार रसांच्या स्थायाभावांची उपपातनि ज्या शब्दांत मांडली 
आहे तितक्याच स्पष्ट व्‌ असंदिग्ध शब्दांनीं संस्कृत ग्रथकारांनीही आपली उपपत्ति 
मांडली आहे. प्रथम प्रो० जोगांचे शब्द ऐकूं या. 'राते हवस वगरे स्थायीभावांस 
स्वतंत्र स्थान देण्याचें कारण हें कीं, या प्रत्येक भावनेस मुलतः स्वतंत्र अस्तित्व 
अप्षतें, त्या वेढेस इतर कोणतीही भावना हजर नसते, किवा त्या भावना इतर 
भावनांपासूनही उत्पन्न झालेल्या नसतात. मुलाच्या हातांतून खेछणें ।हिस्कावुन 
घेतल्यानें येणारा राग, तेंच परत केल्यानें होणारा आनंद, मोठा आवाज झाला 
असतां त्यास वाटणारें भय, आईं दूर गेली असतां होणारा शोक, चमत्कारिक 
खेछणें पाहलें असतां होणारा विस्मय, व खेढ्ांतील केंसाछ कुत्रें पाहुन उत्पन्न 
होणारी जुगुप्सा या भावना अगदीं खतंत्र व सारम्याच महत्वाच्या आणि 
व्यापक असतात असें दिसून येते'', आता जवछ जब याच अर्थाचें काव्यानु- 
शासनकार हेमचेद्र याचें विवरण पहा. स्थायीभावाचें विवरण करतांना तो लिहितो--- 
सस्थायेत्व॑ रत्यादीनामेब। जातः एवं जन्तुः इयतीमिः संविद्धिः परीतो भवति । 
तथाहि दुःखद्देषी सुखास्वादनलालसः सवबों रिरंसया व्यात्तः स्वात्माने उत्कर्ष 
मानिेतया परमुपहसाति | उत्कर्षापायशंकया शोचाते । अपाय॑ प्रात क्ुष्याति । 
अपायद्देतुपरिह्दरे समुत्सहते । बिनिपातादिभेति । किंचिदय॒क्ततयाभिमन्य- 
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मानो: जुगुप्सते ! ततश्व॒ परकर्तव्यवेचित्रयदर्शनादिस्मयते । किंचिजिहासुः तत्न 
वेराग्यात्‌ प्रशम॑ भजते । नहि एतित्तवातिवासमाशुन्यः प्राणी भवति ।! 
हा अभिप्राय वाचला असतां रसाची संख्या निश्चित करण्यांत संस्कृत ग्रंथ - 
कारांची काँहीं एक विशिष्ट उपपत्ति द्वोती हें संस्क्ृतज्ञांस सांगावयास नकोच. 


मूलभूत भावना 


हवा उपपत्ताचे स्वरूप म्हणजे प्राथमिक अथवा मूलभूत मनोविकार हे स्थायी - 
भाव मानणें हैं हाय. पण मूलभूत मनोविकार तरी आठच कां मानावयाचे याचा 
विचार करू लागलें म्हणजे निश्चित उत्तर देणें कठौण पढ्ढे लागतें. खुद भरतानें 
आठांचा *रंगार, वीर, राह, बोभत्स यांत समावेश करता येईल असा अभिप्राय 
देऊन ठेवला आहच. प्रो० चापेकरांच्या म्तें तर श्टंगार, वीर, करण या 
तीनच काय त्या प्रमुख भावना होत. क#ाव्यचर्चेती! ते लिहितातः 
सूक्ष्म रसोद्ग्राही पद्धतीनें विचार केला असतां असें दिसून येईल कीं, रस- 
मीमांसेच्या दृष्टीनें व रसांच्या उगमनिमित्तांचा व परस्परांमधील संबंधाचा 
कार्यकारणभाव लक्षांत घेतठा असतां सृकत रसांची संख्या नवाच्या वर्ग 
मूकाइतकी म्हणजें तीनच होय.. हे तीन मुख्य रस म्हटले म्हृणजे 2्गार, 
चीर व कझुण हे द्ोत. त्यांच्यांतव एकंदर भावनामय मानवी जातीच्या 
प्रधान मनोव॒त्तीच आणे तिच्या सर्व लाकिक क्रियाव्यापारांचें बीज व प्रतिबिब 
सांठावेलेले आह. त्यांच्या मरते “यगार, करण व वीर या तीन मनोवृत्तीच प्रभाव- 
धशालो असन मानवी व्यवहाराच्या सर्व प्रकारांच्या मुछाशीं असतात. या तीन 
मनोव॒त्तीच निवट्टन काढण्याचें कारण ते असें देतात कीं, 'मानव जातीचे स्वाभा- 
बिक मुख्य भेद म्दटले म्दणजे दोनच. स्त्रो व पुरुष. मानवजातीच्या वृद्धवर्थ 
आगणि स्थेर्यार्थ जी मुख्य प्रवाति ती परस्परांबइलच्या संयोगाबहलची होय. हांच 
खंगार रक्त. ज्याप्रमाणे स््रो-पुरुषांच्या संबंधानें संयोगरूप भावना साहजिक व 
स्वतःसिद्ध आहे त्याचप्रमाणें प्रथगरूप पुरुष नात्यानें पुरुषांच्या ठिकार्णी पौरुष- 
प्रदशन व वर्चस्वलोलुपता या भावनाही स्वतःसिद्धच ट्वोत, आणि यालाच वीर- 
रस म्हणतात- तसेच दुःखद प्रसंगाने ब्याप्त झालेल्या व्यक्तीविषयीं सहजोत्थित 
अनुकंपा वाटणें ह्वी प्रवृत्तीही क्मीअधिऋ मानानें प्रत्येक मानवी श्राण्याच्या 
डिकाणीं स्वभावासेद्ध व सद्मःप्रवाही आहे'. पण येथें प्रश्न असा सुचेऊ 
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कीं, येवढथा तीनच वृत्ति स्वतःसिद्ध अशा आहत कीं काय ! दुःखितांचें 
दुःख पाहुन अन्तःकरण द्रवीभूत द्ोणे याइतकेंच सर्प अंगावर धाबून आला 
असतां भीति वाटणें हें स्वत:सिद्ध नाहीं कां ! तसेंच भय आणि जुगुप्सा ह्या मनोवत्ति 
मानवी मनांत कहणा इतक्याच खोल नाहीत का ! किंबहुना ऐतिहासिक पद्धतीनें 
व उत्कांतीच्या दृष्टीनें विचार करूं लागलें तर भय ही भावना आधधींची व अनुकंपा 
हद्वी नंतरची असेंच मानावें छागेल व विशप्रलंभ श्रगारापेक्षां सेभोग *इंगाराची 
भावना अधिक बद्धमूल व स्वतःसिद्ध असल्यानें संभोग श्रेगारालाच श्रेष्ठ 
पदवी दरावी लागेल. वंशवृद्धीची आवड ही एक मूलभूत प्रबल भावना आहे 
म्हणन तिला रस मानावयाचें तर तिच्याच जोडीची अन्नसेवनावी आवड 
हाीही तितकोाच स्वतःसिद्ध असल्यानें अभ्यवहार नांवाचा एक स्वतंत्र रस 
मानावयास काय हरकत ! सूलभूत भावनांच्या टृशीनेंच बोलावयाचें तर 
उदरभरण आणि संततिजनन हवा दोनच अत्यंत तीत्र अशा भावना मानाब्या 
लागतील. वीरव॒त्तीचा उपयोग दुसन्याचें अन्न किवा दुसस्याची स्त्री पटकाविण्या 
पुरताच मुलट; दिसन येईल. पण क्षुघेन्या भावनेला कोणीही रसाची पदवा 
देण्यास तयार नाहीं. संस्कृत ग्रेथकारही अशा भावनांची व्यमिचारी म्हणजे : य्यम 
भावनांतच गणना करतात. 

मूलभूत भावनांच्या दृष्टीनें रसाची चर्चा करूं लागलें तर शटंगार, वीर, करुण 
या त्रयीपेक्षा भरताचे >्य्गार, वीर, राद्र, बीभत्स हें चतुश्य अधिक शास्त्री य मानावें 
लागेल.. पण मग करुणरसाला दुग्यम स्थान देण्याची आपात्ते ओढवते ती 
स्वीकारली पाहिजे. श्रो० जोगांनीही मूलभूततेचीच कसोटी रसांना लावछी आइहे 
व त्यामुल्ें तेही एका प्रमुख रसाच्या बाबतींत अड्चर्णीत सांपडले आहत. वतों 
रस म्हणजे कित्येकांनी रसराज' म्हणुत मानलेला श्रृंगार रसच होय. प्रो० जोगांनीं 
ईौंड नांवाच्या इंग्रज मानसशास्त्रज्ञाच्या मतानुसारें मनुष्याच्या भावनांचे चार 
श्रमुख संघ मानले आहेत. __ ते लिट्वितात कीं, “मानवी भावनांचें प्रथकरण-केलें 
असतां क्रोध, भय, आनंद व शोक असे चार मूठभूत खतंत्र व प्रमुख असे. संघ 
दिसून येतात... त्याप्रमाणेंच तितक्या प्रमुख नसल्या तरी त्यांच्या इतक्याच 
प्राथमिक व स्वतंत्र अशा आणखी दोन भावना अहेत. त्या म्दणजे जुगुप्सा व 
व्स्मय या द्ोत.” अर्थात्‌ पहिल्या चार मुख्य व दुसप्या दोन मुख्यकल्प अशा हा 
सहादह्दी भावना घेतल्या तरी त्यांत श्श्गार भावनेला मुलोँच स्थान नाहों. पण रस- 
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सेडल्ांत *थ्गाराला येवढें अढब्स्थान प्राप्त झालें आहे कीं, त्याला अजीबात 
स्थानच्युत करणें सोपें नाह्टीं. म्दणुन प्रो० जोगांना ”्थंगारसाला आडमार्गानें 
बछणावलणांनीं रसमेडढछांत आणावें लागलें आहे. ते म्हणतात “बर 
सांगितलेल्या सहा मूलभूत भावनापेक्षां आणखीही एक महृत््वाची भावना 
आहे. तीस इच्छा म्हणतात. ही भावना वरीछ सहा भावनांनंतरची असून ती 
या सान्‍्यांचा आपणांस पोषक म्हणुन उपयोग करून घेते. या इच्छेमुलेंच मनुष्याः 
च्या सब्रंध आयुध्यक्रमाला वठण देगारे अधिकारी मनोविकार जन्मास येतात' 
हे मनोंविकार प्राथमिक भावना नसले तरी स्वभावपरिपोषांत यांचेंच महत्त्व 
अधिक आहे. यांपेकीं कोणतीही भावना इतरांपेक्षां वरचढ द्वोंडऊन इतर प्राथमिक 
भावनांचा आपणास पोषक म्हणून उपयोग करून घेते व तो विशिष्ट मनुष्य त्या 
त्या भावनांनीं ओछखला जातो. जसें महत्वाकांक्षी, लोभी, प्रेमछ इत्यादि. मग 
या भावनांनाच रस म्हणावें असें कोणी म्हणेल म्हणून ते पुढें लिहितात, ध्या 
भावना इतक्या महत्त्वाच्या असल्या तरी प्राथमिक नसल्यानें रस पदवीस चइले- 
व्या इतर सहा भावनांची पदवी त्यांस देतां येत नाहीं. मग श्ट्गाराची शेवर्टी 
ब्राट काय ! तर त्यास ते पुढें उत्तर देतात कीं, “असें जरी आहे तरी 
या नियमास शुंगार किंवा त्याचा स्थायीभाव अथवा आधुनिक भाषेंत बोलावयाचें 
झाल्यास प्रेम ही भावना अपवाद धरली पाहिजे असें दिसतें.'. शाद्रीय 
वर्चत अशा प्रकारचा अपवाद करण्याचा प्रसंग येणें व तोही प्रमुख रस म्हणुन मानले - 
ध्या शुगाराच्याच बाबतींत ०ेणे ही मोठीच अड्चण होय. अशा रीतीनें मूल- 
भूततेच्या अथवा प्राथमिकतेच्या कसोटीनें भरताच्या म॒तें करण रस व इैंडच्या 
स्तें शंगार रस हे प्रमुख मानले गेलेले रसच वर्ज्य ठरूं लागले तर या कसोर्टीत 
व ती लावणान्या विचारसरणीत कांहीं तरी दोष असला पाहिजे अशी शेका 
साइजिकच बढ्ठावते. म्हण॒न मानवी मनांतील अनेक मनोवृत्तीपेकीं कोणत्या 
-भनोवृत्तीस रसाची पढवी श्राप्त द्वेऊे शकेल ब ती कोणत्या कारणास्तव याचा 
अधिक विचार कर्तव्य आहद्े. तो विचार करतांना 'स्थितस्य गाते; चिंतनीया ' 
या न्‍्यायानें अनुभवावरून उपपत्तीकडे वव्ठण्याचा मार्ग स्वीकारला पाहिजे. 
या सा्गनें जाण्या पूर्वी प्रथम संस्कृत ग्रेथकाराच्या वर उल्लेखिलेल्या मताखेरीज 
आणखीही कांड मतें विचारांत घेऊं या. एकंदर मनोव॒त्तींची संख्या एकेचाढीस 
'धरूम त्यांत तेहेतीस व्यभिचारी व भाठ स्थायी असें वर्गीकरण त्यांनीं केलें आई 
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व तें वर्गोकरण द्ेमचंद्राव्या मताप्रमाणें सार्वत्रिकतेच्या, स्वतःसिद्धतेच्या, व 
प्राथमिकतेच्या तत्त्वावरच केले आह याचा उछेख वर आलाच आहे. पण 
व्यभिचारी व स्थायी येवढा स्थूल भेद करूनच ते थांबले नाहींत, तर त्या 
भेदाच्या तत्वाचा आणखीही त्यांनीं थोडासा खुलासा केला आहे, प्रथम 
व्यभिचारी भावाची जी तेहर्तास ही संख्या निश्चि केली आहे ती 
तेवढीच आद्दे, कीं आणखी कांहीं मनोव॒त्तीचा त्यांत अंतर्भाव होऊं शकेल ही 
शेका सहज सुचण्यासारखी आहे व जगन्नाथानें ती उपस्थित केली आहे 
(पृष्ठ ८). शेकाकार विचारतों कीं, तेहतीस ही संख्या तुम्हीं कशी ठरविली 
तुमच्या यादीतून तर अनेक मनोवात्ति सुटलेल्या दिसतात. उदाहरणार्थ, 
मात्सर्य, उद्देग, दम्भ, ईर्षा, विवेक, निर्णय, कंब्य, क्षमा, कुतुक, उत्कण्ठा, विनय, 
संशय, धार्श्य वगैरेंना तुमच्या यादींत स्थान दिसत नाहीं हैं करसे ! यावर परंपरेनेंच 
आम्ही ही संख्या ग्रहण करतों यापलीकडे अधिक समाधानकारक उत्तर 
जभन्नाथाला देतां आहेलें नाहीं. तो म्हणतो कीं, “मात्सर्य, उद्बेग वग्गरेंचा असूया, 
त्रास वगेरेंत अन्तर्भाव करणें अशक्य नाहों. असें केले तरी थाडा सूक्ष्ममेद उरतों 
खरा पण त्याकड दुर्लक्ष करणें बरें, नाहाँतर मुनिवचनाचा अनादर केल्याचा 
उच्छुंखलपणा पदरांत यावयाचरा' रसाची संख्या हो नऊ इतकीच निश्चित करण्या- 
विषयीही शंका या ग्रंथकारानें उपस्थित केली व त्याचेंही निराकरण मुनिवचन- 
पालनाच्या जोरावरच केले आहे (प्रष्ट८६). अर्थात्‌ स्थायी व व्यम्निारी या 
देन्द्दी मनोवृत्तीच्या गणनेविषयीं संस्कृत ग्रेथकारांना सेशय उत्पन्न होंई व परंपरा- 
पालनाव्यतिरिक्त अधिक बलवत्तर व साधक प्रमाणही देतां येत नसे. यावरून 
ती शास्त्रशुद्ध नसावी असाच तक निधतो.पण रसाच्या संख्येची बाब सोडली तर 
कांहों विशिष्ट भावनांना रसत्व कसें प्राप्त होतें याविषयीं संस्कृत ग्रंथकारांच्या 
कांही सूचना विचार करण्यासारख्या आदत. व्यभिचारी भाव व स्थायीभाव 
यांची क्षेत्रमयादा सामान्यपण्ण त्यांनीं अशी ठरविली कीं, क्षणभमर टिकणारे ते 
व्यभिचारी भाव व कायम टिकणारे ते स्थायीभाव. पण व्यभिचारी व स्थायी 
यांच्या याया चाढून पाहतां कांहीं भावना दोन्ही यादीत आढबव्न येतात. 
उदाहरणार्थ,  निर्वेद व क्रोध ह्या भावना स्थायी व व्यभिचारी अशा दोन्‍्ही 
रूपांनीं आढ्बक्कततात. मग त्या व्यभिचारी केव्हां मानावयाच्या व स्थायी केव्हां 
सानावयाच्या ! या प्रश्नाला रसगंगाधरकारानें दिलेलें उत्तर विचारप्रवर्तक 
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आहे. निर्वेदाविषयीं तो लिट्ठितो की, नित्यानित्यवस्तुविवेकापासून उत्पन्न 
होणारी मनोवृत्ति ही स्थायिभाव होय व ग्रहकलाहादि क्षुद्र कारणावरून उत्पन्न 
होणारी स्मशानवैराग्यावी मनोवत्ति ही व्यभिचारी होय असें मानावें. तसेंच गुरू- 
समान पूज्य माणसांच्या खुनामुत्ठें उत्पन्न होणारा कोध हा स्थायीभाव समजावा 
ब क्षुद्र अपराधामुक्ठें उत्पन्न होणारा क्रोध अथवा आमर्ष हा व्यभिचारी मानावा 
( पृष्ठ ३९ ). या ठिकाणी स्थायी व व्यभिचारी यांतीक भेद दशविण्या्ें एक 
स्वतंत्र तत्व मांडलें आहे. तें म्दृणजे उत्कटता हें देय. जो मनोविकार उत्कट 
होऊं शकेल त्यालाच रसल् प्राप्त होईल व ज्या मनोविकारांच्या अंगीं उत्कटत्वा- 
प्रत पोचण्याचें सामथ्य आहे त्यासच स्थायी दी संज्ञा देण्यांत यावी. 
आस्वाद्यममानता 


छ 


उत्कट्तेबरोबरच आंस्वायमानता हें दुसरें तत्व होय. साहित्यद्पणकारनें 
स्थायी भावाचा हाव गुण स्पष्ट केला आहे. तो म्हणतों कीं, “आस्वादांकुर- 


कक का जल, 


आणयसी कांहीं गमकेंद्दी सांपडतात. उदाद्वरणाथ, रसप्वनीशिवाय संस्कृत ग्रंथकार 
भावध्वनि म्हणन एक निराला प्रकार मानतात. साहित्यद्पणकार भावा्ें असें 
वर्णन करितो को, “उब्दुद्धमात्र: स्थायीच भाव इत्यमिधीयते ( ३२६० ) जो 
स्थायीभाव केवढ उद्ति झाला आहे, पण ज्याचा योग्य परिषोष झालेला नाहीं 
त्या स्थायीभावाला भाव म्हणावें, तोच परिपुष्ट झाला कों त्याला रसत्व प्राप्त 
हेतें. तसेंच मुख्य रस एक असतां त्याच्यामर्ध्ये दुसन्‍्या रसाच्या ज्या 
छटा आइढकब्ठतात वा छटांनादह्दी रस न म्दृणतां व्यभिचारी भावच महणावें; 
कारण त्यांचा परिषोष झालेला नसतो. संगीत रत्नाकरकार म्हणतो, 'रवत्यादया 
स्थाय्रिभाव: स्पुर्मृयिष्ठविभावजा: । स्तोकैविभावरुत्पन्ना: त एवं व्यभिचारिणः ( 
हा छोक देऊन रसगंगाधरकार पुढ़ें म्हणतों कीं, या न्‍्यायानें वीररस मुख्य 
असतां तदन्तर्गत कोध किंवा शुंगार प्रधान असतां तदन्तर्गत हास 
हे व्यमिचारी भाव होत. आगे या दुष्ियम भावांचा विस्तार केला 
तरीददी व्यास रस न म्हणतां रसालंकार मात्र म्हणावें ( प्रष्ठ ३१ ). 


अर्थात या सर्व बचनांचा एकत्र विचार केला असतां स्थायीभमाव व व्यभिचारी 


पांचवें ] रसचर्चा ९७ 


भाव याँतील व्यवच्छेदक तत्त्व हैं आस्वाय्ममानता अथवा आनंदाकुरकंदता होय 
असेंच फलित होतें व ह्वीच उपपातते स्थायीभावाचों स्थायित्व हैं त्याच्या 
प्राथमिकता साव्वेत्रिकता व स्वतःसिद्धता यांवरून ठरबूं पाहणान्या द्ेमचंद्र व शैंड 
यांच्या उपपत्तीपेक्षां अधिक सयुक्तिक होय. एकंदर मनोवत्तीपकीं मूलभत 
अथवा प्राथमिक मनावात्ते कोणत्या याविषयीं इईंड्चें प्रतिपादन मान्य 
केलें तरी प्राथमिक मनोवत्ति तेवक्याच स्थायी भाव व त्यांसच रसत्व प्राप्त होतें 
असें मानण्याचें कारण नाहीं. तसें मानल्यानें प्रेमासारख्या प्रमुख मनोवत्तींस 
रसमालिकेंत दुगष्यम स्थान देण्याची आपात्ते कशी ओढवते हैं वर आलेंच आहें. 
शेडप्रमाणें द्ेमचंद्राच्या मतांतही अडचणी उत्पन्न होतातच. हेमचंद्राच्या म्तें 
ज्या चित्तवत्ति सावत्रिक व नित्य होत त्या स्थायी ( नहि ऐतबित्तवाते शुन्यो 
प्राणी भवाति ) व ज्या कारणपरलें उत्पन्न होणास्या त्या व्यमिचारी. व्यभिचारा- 
विषयीं तो म्हणतो, “ये पुनरमी श्रुत्याद्यश्वित्तवत्तिविशेषा: ते समुचितविभावा 
भावाजन्मध्ये न भवत्येव इति व्यभिचारिण:-श्रति, स्टाते, शंका बगेरे जे स्थायी 
भाव ते योग्य कारणसामभी उपलब्ध न झाल्यास उभ्या जन्मांत कदाचितु 
अनुभवास येणार नाहींत. उदाहरण म्दणून तो सांगतो कीं, व्यभिचारी भावांपेकी 
ग्लानि, आलणस्य, श्रम दें रसायन घेतलें असतां मुलांच अनुभवास येणार नाहींत- 
पण त्यावर असें विचारितां येईल को, व्यभिचाराच्या यादीत मरणाचाही जों 
समावेश आहे तो अम्गत प्याल्यानें मरण चुकवितां येतें, अर्थात्‌ मरण हैं साद॑- 
त्रिक नाहीं या कल्पनेनें केला आहे कीं काय ! आणि तसें असेल तर शुकदवाला 
शंगारभावना स्पर्श करूं शकली नाहीं म्हणून ”८गार साव॑त्रिक नाहीं असे मानून 
त्याचीही बोब्ठवण व्यभिचारी भाव म्हणुन कां करूं नये ! 

वस्तुतः सार्वत्रिकतेची कसोटी ही स्थायीनाच तेवढी लागू पडते असें नसन 
व्यभिचारी म्हणुन मानलेल्या हर्ष, स्मृति, त्रीडा, मोह, दैन्य मद, गर्व, असूया, 
आल्स्य, औत्सक्य वगैरे सर्वव सनोवत्तीना लागू पड़ते. प्रत्येक मुध्याच्या 
आयुष्यांत या विविध मनोव तींचा अनुभव पघेण्याचे असंग येत असतात आएी 
त्यांचा अनुभव आलेला असतो म्हणुनच कावब्यांत त्यांचा आस्ताद चेताँ येतो. 
हेमचेद्र म्हणतो कीं, ग्लानि, आलस्य हे रसायनानें चुकवितां येतील; पण सामान्‍्य- 
पे त्यांचा अनुभव प्रत्येकाला केब्ह्ांना केन्हां येतेच नसतो का! आता 
ग्लानि, आल्स्य वगरे मनोवत्तीना रतताधार असे स्थायीभाव मानण्यास कोण 
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शासत्रकार तयार नादींत हें खरें, पण याचचें कारण त्यांना आनंदाक्रुरकंदत्व व उत्क- 
टत्व येऊं शकत नाहीं हैं होय. व्या मनोवातति सा्वत्रिक नादीत हैं नष्हे अर्थात्‌ 
जया मनोवत्तीत मन रंगून जाऊं शकतें, जी मनांत घोंटावीशी, घोछावीशी वाटते 
तीच मनोवत्ति रसास अनुकूल होय व तीसच स्थायी भाव मानणें प्रशस्त होय. 

या तच्चाप्रमाणें पाहिलें असतां रूढ नव रसांच्या मालिक्रेंतील कांहीचया तत्रस्थ 
स्थानाविषयीं शंका ध्यावी लागेल, या विषयाचें एक ठलछक उदाहरण बीभत्स रस 
होय. केवल या बीभत्स रसालाच वाहिलेलें असें एखादें तरी अभिजात काग्य 
कोणत्याही वडममयांत आढकेल की नाहीं याची शकाच आहे. असें असतांही 
मद, मोह, मृत्सर अशा तारतम्यानें अधिक आस्वायमान व संसारांत वैचित्र्य 
उत्पन्न करण्याच्या दष्टीनें अधिक कार्यक्षम अशा भावनांना संस्कृत ग्रंथकारांनीं 
व्यभिचारी या नात्यानें रसपरिवारांत स्थान देऊन वीभत्साला खुद रसमेंडलांत 
स्थान दिलें आहे; इतकेंच नग्हे तर भरताचार्यानें 'तेषामुत्पत्तिहेतवश्वत्वारों रसा;। 
तद्रथा श्य्गारों रोड्टी वीरों बीमत्स इति।” या सूत्रानें अष रसांतीऊ चारांबें 
जे अन्तर्मेडल त्यांत बीभत्साचा अन्तर्माव केला आहे आणि भरतानें जो एकदां 
दंडक घालून दिला तो काव्यशास्त्रकारांनीं श्रद्धेनें पाछछा, पण क्रोणत्याही अभि- 
जात कवीनें या रसाला आपल्या काग्याँत प्रमुख स्थान दिलेलें नाहों, यावरून 
कर्वीचा अभिप्राय उघड आहे व तोच रसिक्राला पटग्यासारखा आहे, या ठिकार्णी 
'बीभत्स व अश्छील हे दोन प्रकार भिन्न होंत हें स्पश्पर्णे सांगितलें पाहिजें, लावणी 
काव्य हैं अश्लील काग्या्ें उदाहरण होय, याच्या विरुद्ध तकार असते ती या 
काव्यानें वृत्ति मरयादिच्या पीकडे भडकतात ही होय. पण त्यानें चिक्तस उत्पन्न 
द्वात नाहीं, बींभत्साचें लक्षण भहणजे चिल्स उत्पन्न करणें हें होय. आणिे चिछस 
उत्पन्न करणारी वृत्ति ही मनांत धोढ्ठावीशी वाटणान्या रसव॒त्तीहून स्वरूपतःच भिन्न 
दोय. अश्छीलचा आस्वाद हा इतका स्वरूपतः भिन्न नव्दहे. अश्लोछाचः मूछ पाया 
श््गार हाच असतो व म्हणूनच प्रत्येक वाइ्मयांत अश्छीलाची आवबड पुराविणारें 
काव्य आढकुन येतें. आता ही अश्छहील वृतति रसाला बाधक होते तीं अशा 
करितां कीं, रसाला लछागणारी मनाची तह्लीन वत्ति अश्हीलतेच्या अमर्यौद्‌ 
उत्तेणकतेनें ढब्/॑ लागते, यास्तव महाकावे या वृत्तीचा माफक उपयोगच करीत 
असतात.. पण रस या नात्यानें बीभत्सतेचें अश्छीलतेइतकेंही समर्थन करतां 
येणार नाहीं. बीभत्साचाह्दी काबे क्राचित्‌ उपयोंग करीत असतात; पण तो अगर्दी- 
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च दुग्यम म्हणून. भवभूतीच्या मालतीमाधव नाटकांत स्मशानांतील अभ्भ॑दग्ध 
प्रेतें फाइन खाणाय्या भुतांचें बीस्त्स वर्णन आलें आहे; पण तें माधवा्चें साहस 
उठन दिसाबें म्हणून व त्या साइसाची पाश्चेभामे या नात्यानें योजलेलें आहे- 
अथोत्‌ मुख्य रसाला पोषक म्हृणून योजिलेला द्वा रस व्यभिचारी भावच ठरतो. 
पण अशा दुग्यम रीतीनें वापरलेल्या बीभत्सरसाचीही उदाइरणें संस्कृत वाइमयां 
त॑ इतकीं दुर्मिछ असाबीत कौं, वरील सिद्धान्त अवगत असतांद्दी काव्य- . 
प्रकाशकार व साहित्यदर्पणकार यांनीं बीभत्सरसाचें उदाहरण म्हणुन मालती 
साधवांतील “कातडी सोलोनी गिकिती मांसातें! वगेरे शलोकच उदघृत केला आहिे. 
यावरून बीभत्साचें रसस्थान किती संकुचित आद्दे याची कल्पना येईल. 

प्राथमिक किंवा मूलभूत मनोविकार ते रस द्वोत, हवा उपपत्तीचा लंगडेपणा 
बाभत्साईया बाबतींत चांगला स्पष्ट द्वोती, बीभत्स भावना ही एक प्रत्र॒ल व मुलभूत 
भावनांपेकी भावना होय. असे असूनद्दी व मुनिवचनावा आधार असतांही ह्ला 
रसाचीं उदाइरणें वाडमयांत दाताच्या बोटांवर मोजण्यापलीकडे सांपड़ूं नयेत 
याचा अर्थ कोणतीद्वी भावना रस या पदवीस लायक ठरण्यास तिच्या मूलभूततेपेक्षां 
तिची आस्वायमानताच अधिक कारणीभृत द्वोते असाच नाहीं का! करुणादीनादी 
रस पदवी प्राप्त होते ती आस्वाय्मानतेमुल्ंच. त्यांत आस्वायता कशी उत्पन्न 
होते याचें विवेचन पुढें येईलच. 

आता आस्वायमानता ही मूलभूततेवर अबलंबुन नसते हैं मानवी संस्कृती- 
च्या विकासाकडे पाहिलें असतां ध्यानीं येईल. संस्कृतीच्या बाल्यावस्थेंत 
आहद्वार व मैथुन दे दोनच आस्वादाचे, आनंदाचे प्राथमिक विषय द्योत 
ब व्यक्तिस्वार्थ हवा त्यांचा पाया दोय. संस्कृतीच्या- विकासाबरोबर प्राथमिक 
सम्माजघातक निरगल स्वार्थोला दडपून टाकून समाजपोषक मर्यादित सवा थौल 
उच्चतर स्थान देण्याचे प्रयत्न झाले व या प्रयत्नांच्या पोर्टी धर्ममावना व 
नीतिभावना जन्मास आल्या. शुद्ध संभोगाच्या जागीं संकीर्ण प्रेममावना 
अधिष्ठित झाली तीट्दी याच्र प्रयत्नाँचें फठ.... आणि समाजपोषक अशा या 
नीतिभावनांचा समराजानें इतक्या उत्सादानें व अश्नद्दसानें पुररुचार केला कीं, 
मूछ शुद्ध स्वार्थी भावनपिेक्षां या मर्यादित स्वार्थाच्या भावनांतव साणूस अधिक 
रंगूं लागला, स्वातंत्र्य, समता, न्याय, विनय, शिस्त, भाक्ति, प्रेम, या प्रकारच्या 


भावना या मूल दद्ध स्वाथा भावनाना दडपून टाकण्याच्या प्रयत्नाँचें फछ द्वीय, 
का. ७ 
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पण ह्ला सर्वेच्या चांगुलपणाविषयां पिन्यानापिडथया शिकवण मिछ्त असल्याम॒क्े 
त्या आपणांस अत्यंत जिन्द्दाव्याच्या दोऊन बसल्या अद्देत. यामु्ठे या भावना 
मूलभूत नसलया तरी त्यांच्या आविष्कारांत मन रंगून जातें म्हृणजेव रस- 
प्रतीति द्वोते. 

अशा रीतीनें पाहूं गेलें असतां रसांची संख्या निश्चित करणें द्वीही बाब 
फारशी महत्त्वाची नाहीं; कारण का, रस ही एक मनाची विशिष्ट अवस्था आई व 
ती निरनिराव्या भावनांनीं निर्माण द्वोते. त्या भावनांच्या विषयांत उयां आणखी 
कांड विषयांची भर पडणार नाह्ीं असेंद्दी नाद्दी, उदाहरणार्थ, देशप्रेमाची भावना 
ही आधुनिक वाइमयांत नवीनच आहे म्दटलें तरी चालेल, तिचा रस म्हणुन 
स्वीकार करावयाचा की नादहीं! संस्कृत ग्रेथकारांचा कल पादहिला तर प्रेमाचा 
स्री-पुरुषनिष्ठ आविष्कार जो *टंगार, त्या व्यतिरिक्त अन्य आविष्कार जे मातग्रेम, 
गुरुप्रेम, इश्वरप्रेम, त्यांना ते दुग्यम लेखतात असे दिसतें. “भक्तिर्देवादिविषया 
व्यभिचारी तथार्जिता' (४३५) अशी मम्मटाची कारिका आहे व 'गुरुदेवता- 
पुत्नायालंबनस्तु रतिः व्यभिचारी' असे जगन्नाथाचे शब्द आद्वेत. अर्थात देवता- 
विषयक भक्ति ह्वी व्यभिचारी द्वोय, म्हणजेच रस पदवीस अपात्र होय असा 
त्यांचा स्पष्ट अभिप्राय आदहे. वस्तुतः वीराचे दानवीर, दयावीर, धमंवीर वगरे 
पोटमेद कल्पून दान, दया वगरे भावनांची जशी रसमंडढ्यांत सोय लावुन 
दिली आह; तशीच गुरुभक्ति, देवताभक्ति, मातृभक्ति व देशभक्ति यांचीही 
रतीचेच पोटभेंद म्हृणुन सोय छावणें अशक्य नन्दतें, जगन्नाथानें तर वरीक 
दान-दया वीरांच्या यादीत सत्यवीर व पाण्डित्यवीर यांचींद्दी भर टाकली आहे; 
पण गुरुदेवतायालंबनरतीला मात्र त्यानें ग्यभिचारी ठरविर आहे. 

संस्कृत प्रंथकारांचें दूँ मत स्वीकारण्यापूर्वी काव्यवाचकानें स्वतःच्या मनाला 
कोल लावून पाइणें योग्य होईल. तो लावला असतां एकांतिक गुरुभक्तीचें एक- 
लग्याचें आख्यान किवा देवताभक्तीचें ध्रुवार्चें आख्यान हीं वाचीत असर्ता 
रसप्रतीति द्वोत नाहीं असा कौ पडेल काय! केव्हांही पढणार नाहीं. 
संस्कृत अंथकारानाही इरिश्वेद, शित्री वगरेंचीं चरित्रें ससोत्तट अद्दित हैँ 
नाकबुछ करिता येईना, म्दणुनच त्यांची सोय दानवीर, दयावीर असे वीराचे 
पोटभेद कल्पून छावावी लागली असावी. तोच न्याय मातृग्रेम, देशगप्रेम, देवताप्रेम» 
गुरुपेस वगेरेंना लावणें दृष्ट नाह्टी का! या भावना मुलभूत किंवा उपजत नसतील 
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'किवा समाजाच्या बाल्यावस्थेंत त्यांना स्थान नसेछ. पण आजच्या सुसंस्कृत' 
-मनाला त्यांत रस प्रतीत द्वोतो दें जर खरें, तर त्यांची रसपदवी मान्य करणें हँच 
'इष्ट. भावनांची आस्वायमानता द्वी शिक्षणसंस्कारांवर बरीच अवलंबून असते. 
'किंबहुना संरक्रारांयया अविरत आधघातानें बनणारी मनोव॒त्ति द्वी मूलभूत सतो- 
वृत्तीइतकीच प्रभावी बनूं शकते. वीरवृत्ति ही मुलभूत असली तरी व्यक्तिस्वार्थो- 
करितां शॉर्य हैं तिचें मृठ्ठ रूप बदलूून उच्चतर स्वार्थ जो देशस्वार्थ त्याच्या 
चरणीं ती वाहण्याची वत्ति ही सर्वस्वी शिक्षणसंस्काराचें फछ द्वोय. पतीविषययीं 
श्ंगारबुद्धीनें वाटणारें प्रेम हें जरी मूलभूत असलें, तरी अंध, बधिर व विकलांग 
चतीविषयीं साध्वी स्रीच्या अंतःऋरणांत वसणारें प्रेम हैं संस्क्रारजन्य द्वोय- 
पण या प्रकारच्या शोर्याच्या व प्रेमाच्या समाजोन्नतिकारक गुणांविषयीं येवढी 
जबरदस्त शिकवण आपणांस मिढ्लालेली असते को, त्याच्या काव्यमय आविे. 
*क्रारांत मन रंगन जातें. अर्थात्‌ मूछ मानवी स्वभावाच्या घटनेमुद्लें किंवा 
सामाजिक शिक्षणसंस्कारांमुक्कें ज्या वर्तीत मन तहीन देते, रंगून जातें, त्या 
-मनोवृत्तीस रस मानणें युक्त दहोय. 
भक्तिरस 

रसायें हें लक्षण स्वीकारलें म्दृणजे मराठी काव्यशास््रान्तर्गत एका वाद- 
'विषयावर नवीन प्रकाश पूं शकतो. तो वादविषय म्हणजे भक्तिरस होय- 
भक्तिरसानें परिप्छुत असें वाइमय मराठीमध्यें समृद्ध आहे. असंख्य भक्तांचीं 
अन्तःकरणें तें नित्यश: उचंबलवीत आहदे. खेडयापाडयांतील कानाकोपन्यांतूनद्ी 
त्याबे ध्वनि प्रत्य्शी उमठताहत. पण काव्यशासत्रदश्या दया वझुमयाचा सृधाभिषिक्त 
रस जो भक्तिरस, त्याची रस ही पदवी मान्य करावयाची कीं नाझ। याविषयीं 
काव्यमीमांसकांत मात्र एकवाक्यता नाहों. 

भक्तिरसाप्रमाणेंच संशाण्त म्हणून गणला जाण्याची आपत्ति शांतरसाला संस्कृत 
काव्यशास्त्रांत प्रारंभोंच सोसावी लागली., संस्कृत काव्यशासत्रांत रसचर्चेला प्रारंभ 
झाला तो नाय्यमीमांश्ेत, या चर्चेत शांतरसाविषयीं अशी शंका उपस्थित झाली 
कौं,नटाला शांतरसाचा अनुभव येऊं लागताँच त्याचें नटकर्मच बंद पडेल, म्हणुत 
टशरूपकानें असा शेरा मारला आहे कीं, 'शममपि केचित्याहु: पुश्निटियेषु नेतस्य! 
(४।३५)-शांत रसद्दी कोणी मानत्रात पण त्याचा परिपोष नाठकांत होऊ 
'शक्रत नाही. पण ही शंका गैरममजुतीबो द्वोती. कारण नटाच्या ठिक्ताणीं 


१०० काम्यालोचन [ प्रकरण 


कोणत्याच रसाचा खरा प्रादुर्भाव होत नसतो. आपण नट असून विशिष्ट भूमिका 
उठवीत आहों याची नटाची जाणीव कर्थीच नश्ट होत नादीं. ल्वाच अभिप्रायने: 
संगीतरत्नाकर म्हणतों कीं, नाटकांतही शांतरस मानावयास दरकत नाहीं, 
“ अश्ववेव रसा नाट्येष्विति केचिदचूचुचम ! 
तदचारु: यतः कंतचिन्नरस स्वदुते नटः ॥ 

आता शांतरस सवोच्या अनुभवाला कोठें येतो ! सबंध आयुष्य ऐषआरामांत 
छोलछन वेराग्याची झुछुकद्दी मनास शिवन न देणारे हरीचे छाल असतातच. 
सस्‍्यांना शांतरसाचा अनुभव कसा येणार ! अशी शंका येण्याध्षारखी आहे. 
ती उपस्थित करून आनंदवधन उत्तर देतो कीं, “ यदिनाम सर्वजनानुभवगोचरता 
तस्य नास्ति नेतावतासावलोकसामान्यमहानुभाववित्तवृत्तिविशेषवल्लतिक्षेप्तु 
शक्यः ” (प्र १७७ ). सर्वानाच अनुभव येत नसला तरी महान॒ुभावांना अनुभव 
येतो त्याच्याकडे दुर्लक्ष करणें योग्य नग्हे, टीकाकार अभिनवगुप्त छिद्ठितों कीं, 
शांतरस हा सवांना प्रिय होत नाहीं, ह्याहदी मुदयावर त्यायें रसत्व द्विरावून पेणें 
शस्त नव्हे. कारण, वीतराग्यांना शइंगार श्रिय दोत नाद्दी म्हृणून याचर न्यायानें 
»भंगारालाही रसस्थानावरून पदच्युत करणें भाग पडेल, अभिनवगुप्त एवरढेंच 
मइणूत थांबत नाहीं, तर पुढ़ें असेंह्वी म्हणतो कीं, शांत द्वा रस आदे इतकेंच 
नव्दे तर “ मोक्षफलत्वेन चायं॑ परमपुरुषार्थ निध्त्वात्सवरसेभ्य: प्रधानतमः” 
-तो मोक्षफलद असल्यानें सर्व रसांत श्रेष्ठ होय. 

शांतरसाच्या अंगिकाराला मुख्यतः महाभारत प्रेथ कारणीभूत झाला असावा. 
या ग्रेथांत प्रसंगपरत्वें वीरादि रसांचा आविभोव असला तरी स्वाचें पर्यवसान- 
शतृष्णाक्षयसुखपरिपोषलक्षण” अशा शांतरसांतच द्वोतें अरे ध्वन्यालोककारानें 
अ्रतिपादेलें आद्दे (४ 3०). आणि ध्वन्यालोककारासारख्या प्रतिष्ठित ग्रेथकारानें 
झ्यांतरसाचें उघडपणें समर्थन केल्यानें मम्मठासारख्या पुढील प्रेथकारानें “ अश्यें 
नाव्ये रसाः स्टरता: ” असे प्रथम विधान केलें तरी शेवर्टी “ शान्तोइपि नवमों 
रसः” अशी त्याची त्यास साय लावावी लागली. 
. अक्तिरसाला मात्र गोस्वामी तेवढाच पुरस्कर्ता मिढाला. बाकीच्य|र्नी त्याच्या- 
कडे दुलक्ष केलें; व ज्या एका ग्रंथकारानें त्याचा विचार करण्याचा आव आणला 
त्याने भक्तिरस दवा रसपदवीस अपात्र होय असा शेरा मारला. दवा प्रंथक्ार 
जगन्नाथ दोय. युक्तिवादाच्या तो भानगडींत पडला नाहीं. त्यानें शस्त्र: उपसलें दें। 
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भरंपरेजें व पूर्वांचायोंविषर्याच्या आदराचें ! प्रसिद्ध नऊ रसांचें विवेचन झाल्यावर 
'डशैकाकार विचारतो कीं, रसांची संख्या येवढीच का मानावयाची ! भागवतादि 
पुराणांचे श्रवणप्रसंगी भगवद्धक्तांना रोमांचअश्रुपतादीनीं युक्त असा जो 
अक्तिरप्ताचा अनुभव येतो,तोद्दी खवतंत्र रस मानपणें युक्त नाह्टीं का ) यावर जगन्नाथाें 
उत्तर असें कीं, “ही शंका बरोबर नाहीं; कारण भक्ति, अथवा पूर्वाचायोच्या 
शब्दांत देवविषयक राते, द्वी रस न मानतां भाव मानली जावी असा प्राचीनांचा 
सिद्धांत आदे. छोकाकाराचवें या उत्तरानें समाधान द्दोण्यासारखें नव्हतैंच म्हणुन 
तो पुन्दा प्रच्छा करितो कीं, “मग याच न्यायानें कामिनीविषयकरति द्ीढी 
'रस न सानतां भाव मानण्यास काय हरकत १ कारण अमुक रति भाव मानावी 
च अमुक रस मानावी याविषयीं गमक तुम्दी कांह्वीच सांगत नाद्ठी', यावर 
उत्तर द्राववास जगन्नाथाजवछ नसावेच. त्यामुद्ें 'शेष॑ कोपेन पूरयेत' या 
न्यायानें त्यानें शेवर्टी जो बडगा उचलला तो ह्वा कीं, 'भरतादिमुनिवचनानामे- 
वात्र रसभावादिव्यवस्थापक्रत्वेन स्वातंत्रयायोगातः--भाव कोणता व रस कोणता 
हूँ भरतादिमुनिवचनावरूनच ठरवावयाचें असल्यामुकें त्यांच्यापक्षां निराव्ठी 
योजना सुचविण्यास स्वातंत्र्यच नाहीं ! तो पुरे अइणतो को, देवविषयक रतीच्या 
जाबतीत नवीन रस मानल्यास मग पुत्रादि विषयक रतीच्या बाबतींत तरीतो 
कां न मानावा ! (कांद्वीनी वत्सठरस मानलाच आह्दे ) आणि असे झालें 
म्हणजे मुनिवचननियंत्रिता अथवा मुनिवचनाची व शास्त्रपरंपरंच। शिर्त बिघडेल ! 
चुश्षपरंपरा झुगारून देऊन “नवनीतकोमलांगी! यवनीशी रमसाण द्वोणस्या 
जनन्नाथानें शास््रपरंपरे्या अभिमानाचा आव आणलेला पाहून कोणालाही हसूं 
आल्याशिवाय रहाणार नाहीं. जगन्नाथानें युक्तिवाद॒ झिडकारलाच असल्यानें 
त्यास उत्तर देण्याचें प्रयोजनच नाहीं. 
इशप्रेम किंवा अध्यात्म हा काव्याचा विषय द्वोऊं शकेल को नाइ्दी एताद्विषयक 
वाद पाश्चात्य काव्यशास्रालाही परिचित आहिे व त्यांत युक्तिवादाचाही प्रयत्न आदहे- 
डॉक्टर जान्पननें आपल्या 'वालर' कवीच्या चरित्रांत द्वा वाद उपस्थित करून असा 
अभिप्राय दिला अहटे कीं, ईश्वर व मनुष्य यांमधंल धार्मिक नातें हें अनेक कारणांनीं 
काव्याचा विषय द्वोऊं शकणार नाहीं. कारण तो म्दृणतो कीं, “ एक्तर भक्त 
देवारा दीनवाणीनें आत्वूं लागला किंवा त्याच्या गुणांचें स्तोत्र गाऊं लागला कीं, 
सो काव्याच्यापेक्षां उच्चतर अशा वातावरणांत पोंचढेला असतो. शिवाय कांदी 
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तरी नवीन अनपेक्षित असे निर्माण करून मनाला उल्दसित करणें ह्वी काव्याची 
कामगेरी; व भक्तीचे विषय तर मर्यादित मंग त्यांत नावीन्य कश्नलें उत्पन्न 
द्ोणार ! तसेंच वस्तु आह्दे तशी न दाखवितां तिचे दोष झांकून व गुण उठाव- 
दार वर्णन करून दाखविल्यासुरेंच काव्यांत रमणीयता उत्पन्न होते, पष्फ 
धर्माच्या बाबतीत लपवाछपवी कशी खपणार ! ती जशीच्या तशीच दाखविली 
पाहिजे. आणखी असें कीं, इंश्वर द्वा सर्व गुणांचा सागर, तेब्द्दां या सर्वंगुणगरिष्न' 
विभूतीला आणखी कोणत्या गुणानें गोरवणार ! शिवाय ईशचितनांत मन 
तह्लीन झाल्यावर कावग्यकलेच्या विलासाला अवसर तरी कोठला ! ”” 
“काव्यचर्चेत' हिंगणेकर यांनींढी अशीच विचारसरणी अंगिकारिली आहे. ते 
लिट्दितात कीं, “ भक्तीची गणना रसांत करावी असें मला तरी वाटत नाहीं. रसः 
हा शब्द कोणत्याद्दी नामापुदें जोडण्याचा प्रधात आहे, परतु भावनांची तरलता 
व प्रमादशीलतेकडे थोडाबहुत ओढा या गोशी रस संजशञेल्ा अवश्य आद्वितः 
शांत स्थितीचा अन्तरभाँव करण्यास माइयामतें याच गुणामुकें प्रत्यवाय येतो. 
भाक्ते ही विचारशीलतेची विलीनावस्था द्वोय.” प्रो, जोगांच्या विरोधाचा भर 
मूलभूततवर आहे. त्यांच्या मर्तें शांतरस्त व भक्तिरस या देन्‍्दह्दी भावना मूलभूत 
किंवा व्यापक नव्देत. “ आपली रसव्यवस्था सान्‍या काव्यास उपयोगी पडणारीः 
असावी अशी जर इच्छा असेल तर ती व्यवस्था व्यापक पायावर उभारलेली असावी' 
व यामुल्ेंत भक्तीस रसांत स्थान देतां यावयाच॑ नाई ” असें ते प्रतिपादन करतात. 
मूलभूततेच्या मुदयावर भरताच्या म॒तें करुणरसाला व शैंडच्या मर्तें प्रेमरसाला 
दुग्यमस्थान देण्याची आपत्ति येत असल्यानें मूलभूततेच्या मुदयावरील उपपत्ति टिकूं 
शकत नाहीं हैं वर आलेंच आह. मुलभूत भावना किती मानावयाच्या या: 
विषयीं शास्त्रकारांत ऐकमत्य दिसून येत नाहीं. मेकडुगलनें या भावना ठरविण्या: 
वी अशी कसोटी सांगितली आददे को, ज्या भावना माणसाश्रमाणें पशुपक्ष्यांतद्दी 
आढढून येतात व ज्या भावना मलुष्यामध्यें कांहीं प्रसंगी अनियम्य अथवा 
उद्दाम स्वरूपांत उसछी मारतांना आढकछुन येतात त्यांना मूलभूत भावना 
असें म्दृणावें. या कस्रोटीवर घासून पाहून त्यानें मुख्य सात भावना मूलभूत 
म्दणुन ठरविल्या आदत. भय, जुगुप्सा, विस्मय, क्रोध, वात्सल्य, लजा व 
आत्मप्रौढी ह्या त्याच्या मर्तें मुख्य भावना द्वोत. मेकडुगलच्या मूलभूत भावनांच्या 
थ्या यादीत रतीचा अन्तर्भाव नसून वात्सल्याचा मात्र आहे हें लक्षांत पेण्या+ 
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सारखें आहे. आता रति आणि वात्सल्य यांत अधिछ् मूलभूत भावना कोणती 
दें ठरविणें ककठीण आह. मेकड्गलनेंद्दी त्याचा खुलासा केलेला नाहीं. यावरून 
भावनांचें मूलभूत व अमूलभूत किवा स्थायी व व्यभिचारी अरे वर्गाकरण करणें 
करसें कठीण अहे हें लक्षांत येदेल,. जगन्नाथालाददी स्थायी व व्यभिचारी यांची 
मर्यादा कोणत्या तत्त्वानुरूप केली आहद्े यायें समाधानकारक विवेचन करितां 
आहिलें नाह्दी. मेगडुगलनें हया सात सुख्य भावनांच्या जोडील। इतरद्दी आणखी 
दु्यम पण सूछभूत भावनाही मानल्या आहेत. वया दुष्यम भावनांत 
रतीचा समावेश केला आहे. रतीच्या जोडीडा इतर दुष्यम भावना, 
बसविल्या आहत त्या म्हणजे संघभावना, अजैनभावना, नवनिर्भिति- 
भावना ह्या होत. हा सर्वे भावना माणसाच्या मनश्कोषांत जे उपजतच 
पूर्बंसावित असतें त्याशीं संलग्न असतात व म्हणुन त्या सूलभूत ह्ोत. येवव्याच 
भावना मात्र मूलभूत होत असा मेंकडुगलचा आग्रह आदे. पण इतर प्रथकार 
आणखीद्दी निराव्या भावनांना मूलभूतमंडलांत समाविष्ठ करतात. उदाहरणार्थ, 
जेम्स द्वा स्पर्धा द्वीद्दी मूहभावना लेखतो व रेनन्‌ द्वा धर्मभावनाददी मुलभुतच 
असे मत देती. यावरून मुलभूत भावनेच्या संख्येषिषयीं व ती ठरविण्याच्या 
तत्त्ताविषयीं अद्याप निश्वित मत तयार झालेलें नादी हैं दिसून येईेंड,. पण 
आपणाला मुलभूत वादांत अधिक खोल शिरण्याचें कारणही नाह्दी. कारण एखादो 
भावना द्वी रसस्थायी भाव होण्यास पात्र आहद्दे कीं नाहीं हें ठरवितांना ती 
मूलभूत आहे की नाही दें ठरवितांना ती मूख्भुत आहट कों नाह्ीं हें न पाइतां, ती 
आस्वायमान अद्दे की नाहदी दें पादिलें पाद्दिजे, मण ती मूलभूत एक्रेरी असो शिवा 
अनेक भावनांच्या मिश्रणानें बनलेडी संझ्नीणँ असो. सुख आगि दुःख हा भावना- 
ही शेंडच्या मतें मुलभूत तर मंक्रडुगलच्या मर्तें सेक्रीणे द्वोत. अर्थात्‌ या मूरल्तते- 
च्या मुद्यावर भक्तिरसावें रसमंडलांतील स्थान भ्रथ द्वोण्याचें कारण नाहीं. 
भक्तीची भावना साव॑त्रिक्र नादी हेंद्दी अव्पांशानेंच खरें आदे. म्दगजे 
शंगारभावना ही जितक्या प्रमाणांत आढढेल तितक्या प्रमाणांत ती आढछ- 
णार नाहीं., पण मानवसंस्कृतीच्या -विकासांत ज्या भावना सेस्कार- 
परंपरेनें हढ झाल्या आद्वित, त्यांत ईश्वरविषयक भक्ति ह्वी एक जोरदार भावना 
आहे, कोव्यवधि माणसें या भक्तीष्या आस्वादांत तल्लीन झालेलीं आढलतात- 
कांही विचारवंतांची द्वी भावना नथ् झाली असली तरी तेवब्यानें तिची बहुजन- 
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समाजावरील:- प्रेम व आनंदपोषक मोदिनी खोटी ठरत नाह्दी, आपणि जेथें 
आनंद व प्रेम यांना स्फूर्ति मिलते तें रसस्थानच होय. कांड्डी माणसांची चित्त- 
वात्ति या भावनेनें हलत नाहीं, या मुदयावर तिची उत्कटता कमी ठरत ना. 
कारण याच मुद्थावर कांहीं शुकदेवांना व कांड्ी ब्रददन्नडांना शंगारभावना 
स्पर्श करू शकत नाहीं, यास्तव शुंगारभावनाही बोथट मानावी छागेल, 
शृंगाराचेंच कशाला ! राष्ट्रप्रेमाची भावना ही एक आजकाल उत्कट मानली 
गेलेली भावना आदहना ! पण आपके राष्ट्र कोणतें व केवर्ढे ह्यावी ज्यांना कल्पना- 
दी नाह्ठीं अशा अज्ञ जनांचें अन्त:करण ती इलवूं शकत नाई म्हणून ती उत्कट 
भावना नब्ददे व रसपदवीसत योग्य नव्दे असें मानावयाचें काय ! अशाग्रमार्णेच ज्यांचें 
प्रेम राष्ट्रमर्यादा ओलांडून 'वसुधवकुटुंब॒क' झालें आह अशांच्याद्दी अन्तःकरणांत 
राष्ट्रप्रेमाची भावना रुजणार नाह्ठी,. पण सत्र राष्ट्रें एक झालों नाह्टीत वराष्ट्रीय वत्ति 
जागृत आददे तोपयत राष्ट्रप्रेमवधक काव्यांत रसास्वाद मित्शाल्याखेरीज कसा राह्दील १ 

आता शंका अशी येईल कीं, चेचल व बदललेल्या भावना रसस्थायीभाव 
म्हणुन गणल्या जाऊं लागल्या तर सर्व रसव्यवस्थाच उच्छिन्न होइंठ.. जगांत 
राजशाही प्रचलित होती तोॉपयत राजभक्ति द्वी एक उत्कट भावना द्वोती, 
आज बहुतेक देशांत लोकशाद्दी झाल्यानें राजभक्तीची भावना लोपून राष्ट्रभक्ती- 
सी भावना उदय पावली आहे, व उद्यां सर्व राष्ट्र सलोख्यानें राहूं छागलीं तर 
राष्ट्रभावना कमजोर ह्ोऊन विश्वभावना उदयास येईल. आता या बद्ललेल्या 
भावना जर रसपोषक भावना मानूं लागलों तर र॒सव्यवस्थेचा पायाच चंचल 
ठरेल. द्वी शंका निराधार होय. रसोत्कटता द्वी चार दोन ठराविक भावनांवरच 
अवलंबून असते असें मानण्यावें कारण नाहीं. रस ह्वी एक चित्तवृत्तीची अवस्था 
आद्दे व चर्वणास्वाद द्वा तिचा प्राण होय. असा आस्वाद ज्या ज्या विषयाँच्या 
चिंतनांत उत्पन्न द्वेईल ते ते रसपोषक विषय होत- वस्तुतः भावना बदरूत नसून 
भावनांचे विषय बदलत असतात. दे विषय कालपरत्वें बदलले तरी रसग्रहणायी 
मानवी वात्ते ह्वी कायम राहतेच 

आता रसचर्चेत मूछ भावना आणि तिचा विषय किंवा आलंबन याचा 
अभिन्नत्वानेंच विचार केला पाहिजे. उदाहरणार्थ, प्रेम ही भावना एकच असली तरी 
स्वस्नीविषयक प्रेमाला रस म्हणावें व अन्यस््रीविषयक प्रेमाला रसाभास म्हणावें असें 
संस्कृत साहित्यकार मानतात. 'अनुचितविभावालंबनत्वं रसाभासत्वमृ” (प्र.५९,) 
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अशी जगन्नाथानें व्याख्या केली भाद्दे व अनुचिताबों उदाहरणें म्दणुन 'उपनायक 
संस्थायां मुनिगुरुपत्नीगतायां च । बहुनायक विषयायां रतौ तथानुभयनिष्ठायात्र। 
अशी कारिकरा दिली आद्दे. या ठिकाणीं अन्यश्रीवर प्रेम करणान्या व्यक्तीस 
प्रेमाचा उत्कतट अनुभव येत असेल, पण असलें प्रेम दे समाजद्वितविराधी आहट 
'या शिकवणुकीची छाप मनावर असल्यानें रसिकाच्या रसास्वादांत उणीव उत्पन्न 
ड्वोते, म्हणजेच तो पूर्ण उत्कट स्वरूपास पोंह्च शकत नाहठी. आणि याचें कारण 
सर्वस्वीं समाजशिकवणक होय.. इतर कलांग्रमाणें काव्य द्वीदी एक सामाजिक 
कला होय व त्या कलेंतील आनंद अथवा रसास्वाद द्वा सामाजिक आवडी- 
निवर्डीवर अवलंबून आह. यामुक्े काव्यांतील भावनांना रस प्राप्त होण्यास त्या 
भावना काव्यगत नायकास आहल्द्वादकारक वाटतात कीं नाई दें पाद्दण्यापेक्षा 
रसिकवाचकास त्या कशा वाटतात दें पाहणें महत्त्वाचें द्वोय द्वी दश्टि 
स्वीकारली म्हणजे दुसन्यादह्दी एका प्रश्नाचा उलगडा द्वोतोी., पशुपक्ष्यांच्या 
रतीला रस म्दृणावें, कीं रसाभास म्दृणावें असाही एक प्रश्न संस्कृत 
अ्रेथकारांनीं उपस्यित केला आह. त्यावर कांइईचें म्दहृणणें अरे आद्दे कीं, 
रतीला उद्दीपित करणारे जे विभाव त्यांचें ज्ञान पशँना नसलयानें त्या रतीला 
रसाभास्र म्हृणावें. यावर विद्याधराचें उत्तर अस्ध आह कीं, (विभावादि संभवोद 
रसंश्रति प्रयोजकः न विभावादिज्ञानं ततस्तिरश्वामप्यस्त्येवः रस:ः--विभावानें 
ज्ञान असणें -नसणें हूँ उद्दीपक नसून विभावादिक उपस्थित असणेंच तेवर्ठ जरूर 
आद्े; यामुें त्यांच्या रतीलाह रस म्हणावें. वस्तुतः द्वा प्रश्न निराव्याच तस्‍्हेनें मांडा- 
वयाला पाद्दिजे. पशुना रतास्वाद द्वोतो को नाहीं असा तो न मांडतां परशुच्या रतीचें 
'काग्यांत वर्णन वाचून रसिकाची जी चितवृत्ति द्वोते ती रसास्वादस्वरूपाची असते 
की नाहदी असा तो मांडावयास पादिज. तसा तो मांडला म्दणजे पहुंवी रतिद्दी उत्तान 
व प्राम्य असल्यानें तिच्या वर्णनानें रसाभास उत्पन्न दोतो असेंच मानणें 
'रास्त द्वोय. भावना आणि तिचा विषय यांचा साहचयनिच विचार केला पादिजे याचें 
दुसरें उदाहरण क्रोध. नुसता क्रोध हवा रस होऊ शऋ्रत नाहीं; तर सात्विक कोध हाच 
डोऊं शकतो. कारण सात्तिक क्रोध ह्टी भावना समाजद्वितपोषक म्हृणुनच आनंद- 
कारक द्ोय. तसेंच शोर्याचे. दुधटनिर्दालनार्थ जें शोग, त्याच्याच चितनांत आस्वाद 
मिछं शकतो; म्दणजे त्यालाच रसपदवी प्रास द्वोते. अर्थात आस्वादतेमध्यें भावने 
नाव तिच्या विषयावा असा दोद्ीचाह्दी संबंध येतो ४७०४७७४ 
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या हृष्टीनें पाहूँ गेलें असतां प्रेमभावनचें स्त्रीविषयक स्वरूप तेवढें रसानुकूल 
मानून त्याचीं इतर रूपें जीं मातृप्रेम, राष्ट्रप्रेम, इंशप्रेम अथवा भक्ति ह्ांचा 
काव्यशारस्त्रानें कां अन्देर करावा दें समजणें कठीण आहे. स््रीविषयक भावने- 
प्रमाणें या भावनाही आनंदवर्थक होंत हें निर्विवाद, आणि आनंदवर्धकता हीच 
रसास्वादाची मुख्य कसोटी द्वोय- 

ईशग्रेम अथवा भक्ति या भावनेच्या रसानुकूलतेविरुद्ध जान्सननें जे मुद्दे 
मांडले आदत त्यांपकीं भक्तीचें विषय मर्यादित द्वोत, व ईश्वराचे गुण आदत 
प्यापक्षां अधिक उठावदार रीतीनें वर्णिके जाणें अशक्य द्ोय, हे मुद्दे अगदाँच 
सामान्य द्ोत. भक्ति हु एकच रस असलछा तरी त्याचा क्रिती विस्तृत व 
नावीन्यपूर्ण फेलाव द्वाऊं शकतों हैं सतकवीच्या वाचकांस तरी सांग्रावयाण 
नको. कधों देवाचा धांवा करून, क्थी लडिवाल्वपर्णे बोलून, की कृतकक्रोपाचा: 
आविभाव आणुन, कर्धी तक॑वितकयें जाढें विणुन, कर्धी आणाशपथा घालून, तर 
कर्थी देहभान विसरून भक्ति हा एकच रस संत कवॉीनीं अनेक रूपांनीं 
नटविला आद्दे, वस्तु वर्णन आहे त्यापेक्षां अधिक उठावदार करण्याचा 
आक्षेपद्दी पोंचट द्वोय. परमेश्वराचें यथार्थ गणवर्णन करता येणेंच अशक्य आहे; 
त्यामुलें व्यांत अधिक भर घालण्याचा प्रश्नच उत्पन्न द्वोत नाहीं. उलट गुणवर्णनाची. 
इच्छा जबर व त्या प्रयत्नांत यश थोडें; याम॒छें अनेक तन्हांनों गुणवर्णनः 
करीत बसण्याचों होस भागविण्यास भरपुर अवसर मात्र सांपडतो. 

जान्सनचा एक मुद्दा मात्र विचारणीय आहे, तो द्वा की, “भक्त देवाला 
दीनवाणीनें आब्यूं लागला कीं, तो काव्याच्यापेक्षां उच्चतर अशा वातावरणांत 
पॉचलेला असतो' हा द्वोाय, भगवद्धजनांत तल्लीन द्ोऊन भक्ताचे देहभान .हरपलें: 
कीं, भक्त ज्या उनन्‍्मनी अवस्थेंत पोंचलेला असतो त्या अवस्थेंत काव्य- 
निर्मितीचा विचारही- त्याच्या मनास स्पर्श करणार नाह्दीं, हें खरें आहट. 
भक्त जसजसा समाधीत तह्लीन द्वोत जाईल तसतशी त्यावी अहंभावना. 
लोपून जाते आणि ती पूर्ण लोपलो कीं, काव्य किंवा दुसरा कोणताह्दी अ्वभाव- 
युक्त व्यापार बंद पडतो,. उज्ज्वल प्रतिभावानांच्या बाबतॉतद्दी काव्य हा एक. 
जाणीवयुक्त व अद्दंभावयुक्त असा मनोव्यापार ह्वोय, त्यावें मार्गें विवेचन झालेंव 
आहे. पण भक्तिपर काव्य निर्माण होतें, तें समाधिस्थितींत ट्वेत नसून समार्धीत 
जो मधुर आनंद अनुभवास आडेला असतो तो कायमचा छंदोमयी वार्णीद 
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बद्ध करून ठेवण्याच्या समाधीच्या पश्चात्‌ उत्पन्न दोणास्या इच्छेच्या पोर्टी. 
निर्माण द्वोते, आगणि ही स्थिते भक्तिपर काथ्याचीच तेवढी नसून सर्व प्रकारच्याः 
काव्याचीच होय. कोणतेंही काव्य निर्माण होतें तें प्रत्यक्ष भावनासागर उचंबछ- 
लेला असतां त्या वेढीं द्दोत नाहीं तर त्या सागरावरील छाटा विरून मन प्रशांत 
झालें व पूर्वे मनोव्यापारांचे स्पतीनें संचालन करूँ लागलें म्दणजे निर्माण होतें- 
वर्डस्वर्थनें काव्यनिर्मिताचें वर्णन केलें आह तें असेंच आहें.._206079 5: 
67706#078 #शा6्र066९ 0 (छ7वपां।॥ए--काव्य. म्हणजे 
शांत प्रसन्नावित्तांत उठलेले भावनातरग ह्ोय. भक्तिपर काव्य... निर्माण -दोतें: 
तेंह्दी याव पद्धतीनें, ज्ञानेश्वर तुकारामासारखा उच्च प्रतीचा भक्त झाला तरी ध्याला 
इंश्वरी साक्षात्कार अश्प्रददर द्वोत नसतो. . साक्षात्काराचे जे क्षण मधुन मधून 
येतात त्या वेढीं जी अननुभूत आनंदाची जोड मिक्ते त्याची आठवण करून तों 
मनांत घोव्ठत ठेवण्यांत एक ख्तंत्र आनंद असतो, या स्वतंत्र आनंदाच्या पोर्टाक . 
काव्य निर्मोण होतें. तर्सेच भगवंताचों दर्शन द्ोण्याविषयीं जी एक ततब्ठमक भक्तास 
लागलेली असते त्या तत्ठम्वींतूनद्दी काव्य निर्माण होत असतें. यावर शंका अशी 
येईल कीं, भगवतप्राप्तीची मनाला अत्यंत तवमर छागली असतां साथक साधनों 
पासना सोडून काव्यनिरभितीस कसा प्रवृत्त होइठ ! किबहुना काव्यनिर्मिति व्यास 
सुचेल तरी कशी ! काव्यनिभीते द्वा एक आह्द्ादपूर्ण मनोव्यापार द्वोय व ईशप्रासीची 
तब्ठम् द्वी काव्यानंदाच्या पलीकडील अवस्था होय. द्वी शंका रास्त दहोय, ततमक- 
अत्यंत तीव्र कोटीला पोंचली असेल तेव्हां भक्त द्वा काग्यासारख्या व्यावद्यारिक 
व्यापाराला पूर्ण पारखा होईल व त्या वेढीं काव्यनिर्मिति ट्लोणारच नाहीं हैं खर. 
पण तीत्रतेची ऊारमें भोसरल्यावर तठ्मव्ठीला वाचा फोडण्यांत व कवित्वशक्तीचें 
देणें लाधले असल्यास काव्यमयी वाचा फोडण्यांत जें समाधान मिलतें तें तो 
गमावणार नाहीं. हें समाधान न गमाविण्याइतका व कवित्वशक्तीची जाणीढ़ 
असण्याइतका अहंभाव-सात्तिक अद्ंभाव-भक्तांमध्येंही शिक्रक असतो तेब्द्वांच- 
व्य निर्माण होतें. असल्या प्रकारची अहंभावना “दाऊं बेल्द्याठ देशी नवी | जेः 
साहित्यातें वोजाबी। अम्ृतातें चुकी ठेवी। गॉंडसपर्ण ।/ अशी घोषणा करणा 
पय्या ज्ञानेखरांत व “आम्हां घरी धन शब्दांचींच रत्नें' अशी वाणीश्री तारीफ 
करणाय्या तुकोबांतही भाढकून ये... म्दृणुनच ते जगदुपकारकर्तें कवि बनले 
नाइीतर गिरिकंदरांतव जाऊन बसते. सारांश, शुंगारादे इतर मनोविकारः 
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कल्पनेंत घोछवीत बस्रण्यांत जसा आनंद उत्पन्न होती, तसा ईश्वरप्रेमाची भावना 
धोलवीत बसण्यांतद्ठी उत्पन्न होती, यासस्‍्तव भक्तीची भावना रसपदवीस पात्र 
होय अश्व मानणें युक्त होय. 

आता कोणत्याह्दी भावनेचा योग्य रसपाक उतरण्यास त्या भावनेचा परिपोष 
कांही एका सहुदयगम्य उत्कटतेप्रत पॉचावा लागतो हैं जसें एक बंधन, तसेंच 
तितकेंच महत््वावें दुसरें बंधन म्हणजे उत्कटता प्रमाणाबाह्देर न जाण्याविषयों 
खबरदारी घेणें हें होय. दं बंधन ढि० झाल्यास रसपाक बिघडू लागतो. भक्ति 
रसाच्या आविभावांत ही मर्यादा ढल्ण्याचा संभव पुष्कछ असतो.. कारण 
अक्तिरसपर काव्य हैं संत-कविसंडढ्वांत निर्माण द्वोतें. संतांबया मनोव्रतीची 
तलीनता द्वी कवीच्या तह्लीनतेपेक्षां अधिक्र गंभीर व अधिक उत्कट असते, 
आपि त्या तह्लीनतेला काव्यकलेचों बंधनें पाछण्याची कदर नसते. यामुदें साक्षेपी 
“कवीच्या काव्यकलेंत जी अव्यंग मनोह्दारिता उत्पन्न होते तशी साधण्याविषयों 
' संत उदासीन असतो, पण त्यामुढ्ें त्याच्या काग्यांत रस पाक उतरत नाही असें नब्द्े. 

वृत्तीच्या उत्कठतेच्या दष्टीनें पाहिलें असतां अरसिक, कवि व संत है 
:एका चढत्या श्रेणीच्या सोपानावर अधिष्ठित झालेले दिसतात. चज्वयायें 
कोणत्याद्दी विषयाशी तादात्म्य होत नाहीं तो अराखिक. ज्यायें समर्याद 
तादात्म्य द्वोतें तो व कवि ज्यायें अमर्याद तादात्म झोतें तो संत. भक्तिरसपूर्ण 
काव्य निर्माण द्वोतें तें ज्यांच्या ठायीं संत व कबि या दोन्‍्ही भूमिशयें 
पमेश्रण असतें अशा संत-कर्वीकट्टून, या दोन्ही भूमिकांचा योग्य मिलाफ 
झाला असतांच उत्कृष्ट भक्तिर॒सपूर्ण काग्य जन्मास येतें. संतभूमिकेचा जोर 
अधिक झाल्यास कावञ्यनिदोंष करण्याविषयोंची कवीची साक्षेपी दृष्टि मंदावते व 
कलेच्या दष्टीनें काव्य कमी दर्जाचें द्वोतें. आपल्यांतीऊ ज्ञानेश्वर तुकारामादि 
संतांत कवि व संत या दोन्‍्द्दी भूमिकांचें मिश्रण द्वोतें. त्यांची मुख्य भूमिका 
संतांची असल्यानें काव्यकलेच्या नियमांची बेफिकिरी वृत्ति त्यांच्यांत आढब्ते; 
'धण ते जातिवंत कवि असल्यानें कवीद्या भूमिकेनें अनेकवार उसव्ठी मारून 
उत्कृष्ट काव्यरत्नें भक्तिसागरांतून बाहेर काढलेलीं आढकछन येतात. या काब्य- 
रत्नांचें निरीक्षण करण्यांत नास्तिक पण सहुदय अश्या रसिकालाही कांहीं 
श्रमाणांत आनंद मिल्ठाल्याशिवाय रहात नाहीं. यामुद्दें भक्तीच्या भावनेद्ध 
रसमेढंदांत स्थान देण्याश्र प्रत्यवाय नसावा. 
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आस्वायमानता ही रसाची कसोटी स्वीकारलो म्दणजे भक्तिरसाप्रमाणें इतर 
विवादभूत रसांच्या स्वीकाराचा मार्गही सुलभ होतो. उदाहरणाथ, जडसष्टीच्या 
सुंद्र, भव्य, व उदात्त स्वरूपाचें, पुष्पवेलीनीं नटणाय्या वनराजीचें, जअैलोक्य व्‌ 
लक्ष्मीचा जणु दर्पण अशा अच्छोद सरोवराचें, प्रथ्वीचा जणु मानदंड अशा 
नगाधिराज चवलगिरीचें वर्णन वाचीत असतां वाचकांची जी चित्तवृत्ति होते 
त्या वृतीस रस हैँ नांव देणें योग्य होइल की नाहीं ! संश्कृतकविपेचककाराच्या मर्तें 
अशा स्थलीं 'उदात्त' रस मानणें युक्त होइल. संस्कृत ग्रेथकारांचें या विषयावरील 
मंत रसगंगाधरांत आलें आहे. 'रसबदेव काव्य ह्या साद्दित्यदर्षणकाराच्या मतावर 
आशक्षेप घेतांना रसगंगाधरक्रार लिहितो--रसवदेव काव्यमिति साहित्यदर्पणे निर्णा्त 
तन्न । मद्दाक विसंप्रदा यस्याकुलीभावश्रसंगात्‌ ॥ तथा थ जलप्रवाहवेगनिपतनोत्पतन- 
अ्रमणानि कविभिव॑र्णितानि । न च तत्रापि यथाकर्थचित्परम्परया रसर्पशों उस्त्येवोति 
वाच्यम्‌ ॥--रसपूर्ण तेवढेंच काव्य ही साहित्यदर्पणकारांची व्याख्या सदोष द्ोय; 
कारण ती स्वीकारली असतां महाकरवींच्या काव्यांतील कांह्ठी भाग अकावग्य म्दणून 
वर्ज्य करण्याची आपत्ति ओढवेल. उदाहरणार्थ,जलश्रवाह्यार्चें बगेरे वणन महद्दाकवीर्नी 
केलें आद्े; पण त्या ठिकाणों परंपरेनेंसुद्धां रसाचा स्पशह्ी आदे असे म्दृणतां येगार 
नाह्दी--वर पशुपक्ष्यांच्या रतीस रस म्हृणावें कीं नाहीं याविषयीं जसा गेरसमज/ 
द्वोता असे दाखबिलें आद्दे तसाच या ठिकाणी आदहे. म्दणजे जलप्रत्नाद्वादिक्ांना 
भावना नसतील व ॒त्यांना रसज्ञान नभ्ैल. पण रसव॒त्ति ही काव्यविषयनिष्ठ 
नसुन वाचकवृत्तिनिष्ट आह. दृष्यंत-शकुंतलेच्या झंगारवर्णनांतदेखील दुष्यन्ताची 
शकुंतलाविषयक राते हवा रस नसून या रतीचें वर्णन वाचून उत्पन्न द्ोणारी 
वाचकाची तह्लीन आनंदोत्कट वृत्ति हा रस होय. या नात्यानें जडसष्टीच्या भव्यो- 
दात्त देखाग्यांचें वर्णन वाचीत असता वाचक्रांची वत्ति आनंदगर्भतह्नीन द्वोते हें 
जर सत्य आइे तर त्या वत्तीस रस ही संज्ञा देणेंच योग्य. 


ध्वन्यालोकाच्या तिसन्‍्या उद्योगांत चित्रकाव्याच्या विवेचनप्रसंगीं रस- 
स्वरूपाविषयीं जें मत दिलें आह तें वरील रसगंगाधरकाराच्या मतापेक्षां अधिक 
सयुक्तिक आई. ज्यांत रस नाहीं तें चित्रकाव्य या व्याख्येविषयीं एक 
इाकाकार म्दृणतो कीं, “यत्र रसादीनामविषयत्वं स काव्यप्रकारों न संभवत्येव ;. 
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अस्मादवस्तुसंस्पशिता काव्यस्य नोपपय्मते । वस्तु च सर्वेमेव जगद्गतमवश्य॑ 
कस्याचैद्रसस्य चांड्ग्गत्व प्रतियययते । विभावत्वेन चित्तवृत्तिविशेषा दि रसादयः । 
न च तदस्ति वस्तु किचियन्न चित्तर्वात्तविशषमुपजनयति ।--जगांतील प्रत्येक 
चस्तूच्या वर्णनानें कांदीं एक अन्तःकरणवत्तिविशेष उत्पन्न द्वेत असतेच, 
स्यामुल्ें चित्तवत्तिविशेषरद्दित म्दणजेच रखविदह्ीन अथवा चित्रकाव्य असूच 
शकणार नाद्दी,. ध्वन्यालोककार उत्तर देतों कीं, तुम्दी म्हणतां तें बरोबर आहे. 
रस उत्पन्न होत नाहीं तें काव्यच नन्हे. फक्त रसाला गोणत्व असून अलंकार 
चगैरेवर ज्या काग्यांत भर असेल त्या काग्याला आम्ही चित्रकाग्य म्हृणतों 
येवढेंच. या वादांतील प्रत्येक वस्तृच्या वर्णनानें जी चित्तवात्ते उत्पन्न देते तोच रस 
ड्वोय. द्वा मुद्दाव येथें विवक्षित आहे. या चित्तवृत्तिविशेषाला आस्वायमान हैं 
विशेषण लावलें म्दरणजे रसाचे वर्णन झालें, 
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कक व्यशरीरांत सर्वत्र विलसणारें लावण्य म्हृणजे रस. या छावण्याची शोभा 
वाढविण्याचें काम अलंकाराचवें, 'जातीच्या सुंद्रांना कांद्दीदी शोभतें, 
हैं अशतः खरें आददे. शकुंतलूच्या मुग्ध सोंदर्यावर लुब्ध झालेल्या दुष्यंताच्या 
प्रेमी दश्ीला शकुंतलेचीं वल्कलेंद्ी रमणीय वार्टू लागलीं; व त्यावरून “जातीच्या 
सुंदरांना कही शोभतें! अस्ा स्वंसामान्य सिद्धान्त त्यानें बांधला. दुष्यंताच्या 
जागीं आधुनिक धर्यथर असता तर वल्कलांनी म्दणण्यापेक्षां वल्कलें परिधान 
करीत असतांच रमणीयता अधिक खुलते अछदह्ी म्हणता. पण शकुंतलेछा पतिगशृद्दी 
याठवितांना कण्वमुनीनीं दुष्यताची दष्टि न स्वीकारितां आश्रमस्थ वक्षवेलीर्नी देऊं 
केलेलीं चद्राप्रमाणें शश्र भर्शी रेशमी वर्नें व अलंकार यांनीं सजबून पाठविली, 
कण्वमु्नीची द्वी दथ्टि योग्यच द्वोती. जातिवंत सदर वस्तु स्वलावण्यानें कशाह्दो स्थितींत 
श्रकाशते हें अशत: खरें असले तरी रत्नाला सुवर्णा्चे कोंद॒ग मिल्ठाल्यानें रहना वी शोभा 
वद्धिगत द्वोते हूँ खोटें नाह्ठीं. सेल्क्ृत काव्यशात्त्राल हूँ तत्व पटलेलें असून त्यानें 
काग्यसुंद्राच्या वेषभूषेचा कसून अभ्यास केला आहे, व अलंकारांचे अनेक 
प्रकार कल्पिले आहत. संस्कृत सवर्णकारांनीं निर्माण केलेली ही अलंकारसंपदा 
मराठीत आणण्यासारठी क्षीरसागर, पारखी, भागवत, जोशी, लेले, भिडे,गोरे वगरे 
अनेक रसिकांनीं परिश्रम केलेले आदत. पण पाश्वात्य काग्यशात्रानें अलीकडे 
अलंकारचर्चेची द्ेलसांड केली असल्यानें अलकारवर्चकडे मराठी काव्यशास्त्राचेंद्दी 
दुलक्ष होत आह. 
अलेकारचर्चची हेव्ठसांड 
पश्चात्यांच्या अलंकारांच्या हेलसांडीवें एक कारण असे कीं, पाशथ्ात्यांचें 
'काव्यशास्त्र जब्दां प्रथम भ्रीसमध्यें नांवाू्पास आलें त्याच वेढीं त्याचे 
काव्यशासत्र ब ववतृत्वशासत्र असे दोन अलग प्रवाह सुरू झाले, आणि 
अलूंकारांचा प्रवाह वकतृत्वशास्त्रांत मिकून गेला थ॒ काव्यशास्त्रांत त्यांची 
स्मति नष्ट झाली. वक्तृम्वशास्राला बहर चांगलाच आला. कारण प्रथम 
अथम प्रीस व नंतर रोम येथोल प्रजासत्ताक राजबरठोंत वक्‍तृत्वाला व्यावद्वारिक 
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पर्कंमत अव्वल दर्जोची होती. या कलेच्या जोरावरच सिसरो आणि डिमास्थेनिस 
यांनीं आपलें नांव अजरामर केलें, आणि या यशाची छाननो करून त्याची 
उपपत्ति व मीमांसा करणारे अरिस्टोटल, सिसरो, क्लिंटिलिन वगैरेचे वक्तृत्वशास्त्रा: 
बरील प्रंथही तितकेच अजरामर झाले, पण काव्यशास्रानें अलुंकारमीमांसेकडे 
जें एकदां दुल॑क्ष केलें तो संप्रदाय अयापीदी चाल आहदे 

हयासारखा कांदवीसा प्रकार संस्कृत साहित्यशासत्रांत रस व अलूुंआर हा दोन्‍्हींना 
भोंवलेला आढब्दुन येतो. संस्क्ृतमध्यें साहित्यशास्त्रावरला पुरातन प्रेथ भरतकंत 
नाटयशारस्त्र ( शकपूर्व दुसरें शतक ) द्वा असुन त्यापुढील भामह. दण्डी वगेरेंचे 
भ्रेथ काव्यशास्त्रावर आद्देत. या ग्रैथांच्या कार्छींच ( सहाग्या-सातव्या शतका- 
मध्यें ) काव्यशासत्र आणि नाटयशास्र अशी ललित-वाह्मयक्षेत्रार्ची वाटपें 
झालीं. आपणि त्यानंतर कांढी काछपर्यत रसविवेचन हें काव्यशास्त्रास वर्ज्य व 
अलंकार-विवेचन द्वें नाव्यशास्त्रास वावर्डे अशी भाऊबंदकी कांड्ठी काछ चालू 
ट्वोती. काव्यशारत्र अलूंकारांना काव्यांचा प्राण मानून रसाकडे पाठ फिरवी 
आाणे नाव्यशार्त्र रसाला सम्राट कल्पून रंगीबेरंगी पोषाख करून छत्र-चामर 
ढाढ्णान्या हुजन्याच्या दर्जानें अलंकारांना लेखी. नाव्यशारत्रावरील भरताच्या 
नंतरवे प्रेथ फारसे उपलब्ध नाइीत. अभिनवगुप्ताची नाव्यवेदविवत्ति सोडली 
तर त्या शास्त्रावर लिह्विणाग्या उद्धट, लोहट, श्रीशंकुक, भव्व्तीत वगरेंचीं मर्तें 
इतस्ततः उल्लेखिलेलीं तेवढीं उपलब्ध आहत, पण भरतानंतर नाव्यशासत्रावर 
दशारूप नांवाचा जो ग्रेथ उपलब्ध आहे त्यांतह्वी धनंजयानें पूर्व संप्रदायास 
अनुसरून अलंकाराच्या विवेचनाला स्थकत दिलेलें नाहीं. उलट अकराब्या 
शतकांतील रुद्रटापर्यतवे काव्यशास्त्रकार रसचर्चेला अस्प्रयय लेखीत. रुद्रटानें 
प्रथम आपल्या काव्यालूुंकार प्रथांत रसाला स्थान दिलें व त्यानंतर रसतत्त्वाचा 
उत्कर्ष होोतां द्वोतां साहित्यद्पणकारांनीं त्याला-काव्याचें जीवितसर्वस्व अशा 
पदवीप्रत पोंचविलें 

पाश्वात्य काव्यशास्त्राप्रमाण संस्कृत काव्यशासत्राला अलंकारांचा विश्र मात्र 
केन्द्दांच पडला नाह्ठी, रसाला मूर्धाभिषिक्त स्थान प्राप्त श्लाल्यावरदह्दी अलुंकरारांची 
स्रोय लावण्यांत आलीच, ध्वनीला अग्नपूजेचा मान देणाध्या काव्यप्रकाशकारानें तर 
काव्याच्या व्याख्येतव “अनलकृती पुनः क्वापि' म्हृणजे अलंकार नाह्वीत असें काव्य 
विरतछूच अशा शब्दुर्नीं अल्‍ूंकारांचें महत्व दर्शावेले. आहे. आाणि अलंकारांका 
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दर्जा दुष्यम हाय असें प्रतिपादीत असतांही अलंकारांच्या विवेचनास प्रेथा्ची 
निम्मी अधिक पानें खर्चा घातलों नाह्दीती असा ग्रेथच बिरब्ठा- 
खुद भरतानें उपमां, दीपक, रूपक व यमक असे चारच अलेकार वर्णेले- 
आदत द्वी समजूतद्दी या चारानाच अलंकार संशा त्यानें दिली आह येवव्या 
अर्थोाच खरी आहे. कारण त्यानें वर्णिलेल्या छत्तीस लक्षणांचें सूक्ष्म निरीक्षण केले 
असतां असे दिसून येतें को, भरत।त्तरकालीन कावग्यशास्त्रकारांनीं अलंकार म्हणुद 
मानलेले कांद्दी अलंकार भरताच्या या छत्तीस लक्षणांत लक्षणहूपानें नांदत आद्वित- 
उदाहरणार्थ, दश्धन्त व आशी झा भरताच्या लक्षणाना कावग्यशास्रकारांनीं त्याच 
नांवाचे अलंकार मानिलें आढहे;। व भरताची शोभा, गुणानुवाद व अतिशय दीं 
लक्षणें काव्यशासत्रांत पर्यायोक्ति, उदात्त व अतिशयोक्ति या नांवानें मोडत 
आद्वित. तात्पर्य, या नाट्टी त्या रूपानें अलंकारचर्चेला संस्कृत ग्रथांत नेहमींच- 
स्थ् मिलछालेलें आहे. 
स्वभावोक्तीच अवडंबर 

अलेकारांची योग्यता उमगण्याच्या मार्गोतील एक मोठी थोंड म्दणजे 
पाश्वात्य काव्यशास्त्रानें स्वभावोक्तीचें माजविलेलें अवास्तव अवडंबर होय- 
वस्तूचें किंवा भावनांचें यथातथ्य चित्र रंखाटणें हा काव्याचा प्राण ट्ोय असे 
पाश्चात्य शात्न कंठरवानें प्रतिपादन करतें तें रास्तच होय. भारतीय काब्य- 
शार्त्रातदह्दी स्वभावोक्तीवर विशेष भर एिलेला नसला तरी “देशक्रालकला- 
लोकन्यायागमविरोधिच' वगरेंनीं उत्पन्न होणारा अस्वाभाविक्रतेचा दोष टाव्ण्या- 
विषयीं दक्षता राखलो आह. काव्यादर्शक्रार दण्डी तर स्वभावोक्तीचा आयालंकृति 
म्दणन गोरव करण्यासद्दी कमी करीत नाहीं. मग प्रश्न साइजिकब असा सुचतो 
कीं, यथातथ्य रेखन द्ेंच जर काव्यायें जीवन व वर्णनाची हुब्रेहुबता ज्या 
मानानें अब्बल त्या मानाचा दर्जा काग्यास मित्वावयाचा तर वर्ण्य वस्तूचें वर्णन 
जितक्या साध्या आपणि स्वाभाविक राब्दांत करतां येइूल तितके काग्य अधिऋ 
रमणीय ब परिणामी दुद्दाावें आणि असें मानलें मइणजे मग यथातथ्यतेला आलंकारिक 
भाषेवा अवसर कोठला ! निष्ठुर सत्याला अतिशयोक्ति कशी रुचावी ! किंवा 
स्वभावोक्तीच्या परीं वक्रोक्तीनें करे नांदावें ! 

सुध्यक्तपणा व सुश्लिष्टपणा द्वे भाषेवे प्रमुख गुंण द्वोत. पी सुच्यक्तपणा हा 
गुणडी झुलभसाध्य नब्दे मनांतील विचार अचुक निःसंद्ग्ध रीतीनें ग्यक्त होईल भसे. 

का. ८ 
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शब्द वेचणें हें काम कश्टाचें आहे; पण जितकें कशवचें तितकेंच तें आवश्यकद्दी आह. 
या बाबतींत वाल्टर पेटरनें शब्दाच्या योग्य निवर्डीविषयीं बिलक्षण छंद घेणान्या 
फलाबरत नांवाच्या एका फ्रेंच ठेखका्चें मनोरंजक उदाहरण दिलें आहे. फ्लाबर्तच्या 
ध्यानीमनी एकच छंद; तो म्दणजे प्रत्येक विचाराला सर्वतोपरी योग्य असा शब्द 
हुडकून काढणें द्व होय. कोणताही विचार योग्यपर्णें व्यक्त करणारा शब्द भाषेंत 
असतां निष्काब्जीपणाने कमी अर्थव्येजक शब्द वापरलेला ऐकला म्हणजे तो बावरा 
होई व त्याला बेदना दहोऊ लागत. कालिदासाच्या भाषेंत पार्वती परमेश्वराप्र मार्णे 
वाक आणि अर्थ द्वे संपृक्त, इतकेंच नव्हे तर एकस्वरूपी द्वोत, व श्रत्येक 
विचाराचा निदशक एकमेवाद्रितीय असा शब्द भाषेंत उपलब्ध असलाच पाहिजे 
असे तो मानी; व तो शब्द हुडकून काढण्यांत जिवाचा अश्वहास करी. हा त्याचा 
छंदीपणा इतक्या थराला गेला ह्वोता कीं, त्याच्या श्रियेचरीं आलेलीं प्रणयपत्रें 
बाचीत असतां त्यांतील भावना पेक्षां त्या योग्य रीतीनें व्यक्त केल्या आद्वेत की नाह्वीत 
हैँ पाहण्यांतच त्याचा जीव कासार्वास होई, आण उत्तर देतांना पत्रांतील मजकूर 
विसरून जाऊन ब्रियेनें योजिलेल्या एखाया अयोग्य शब्दाबइल दुःखाश्रु ढाल्ण्यां- 
तच सर्व पत्र भरून जाई ! भाषेच्या प्रेमामुछें श्रियेच्या प्रेमास आंचवणास्या या 
भाषाबल्ठीस पेटरनें हुतात्मा म्हटलें आहे. पेटरच्या जागीं एखादा फटकल 
संस्कृत सुभाषितकार असता तर त्यानें नीविबंधविमोचनकारली बच्आचें मुल्य 
करूं पाहणाय्या अजागलाचे पंक्तीस बसविण्यास कमी केलें नसतें ! 

असो. फ्लॉबर्त प्रतिपादन करी कों, भाषा द्वटी अथीच्या साहचर्यानेंच राहूं 
शकते आपणि अर्थ हा भाषेच्या साहाय्यानेंच निश्चितरूप पावतो.शब्दाच्या कुडीशिवाय 
कल्पनेचा प्राण संभवतच नाहीं. किंबहुना भाषा आहे म्हणूनच विचारहदी अस्तित्वांत 
आहदे. 776 068 ०7५ €हड्यांइ8 0ए शा४प6 07 8 0779. अर्थात 
फलाबतैच्या में योग्य परिश्रम केल्यास प्र॒त्येकावेचा राला अनुरूप असा एकच एक 
शब्द अथवा शब्द्संहति सांपडूं शकेल व त्या शब्दानें किंवा त्या शब्द्संदतीनेंच तों 
बिचार यथार्थतेनें व्यक्त होऊं शकेल, कित्येक वेढीं कवीनें आपली कल्पना 
इतक्या सुंदर, वेंचक व अर्थपूर्ण शब्दांनीं गुफलेली असते कीं, अर्थाची ह्वानि 
केल्याविना त्यांतीरू पदपदाक्षरद्दी नवें घालतां येत नाहीं. इतकेंच नन्हे तर मृक् 
शब्दरवनतील छशब्दांचीं स्थानेंद्दी बदलतां येत नाद्वीत. संस्कृत काव्यमीमांसक या 
प्रकाराकषा पाक आगे शय्या अशा संज्ञा देतात, “यत्पदानि स्यजंतीब परिवत्ति 
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सहिष्णुतां | त॑ शब्दन्यायनिष्णाता: शब्दपाकं प्रचक्षते' (राजशेखर), कल्पना व्यक्त 
करण्याकरितां कवि एका मागून एक अनेक शब्द न्याह्ाढीत असतां एकदम 
अशा एका शब्दावर त्याची नजर जाते को, तो योजिला असतता दुसस्या योजने- 
चा संभवच उरत नाहीं हाच शब्दपाक होय. व अशा परिपाकर शब्दांची योग्य 
गुफण झाली म्हणजे तीच शब्या कीं जी शब्दसंहाते मनांत घोछत असतां 
पुष्पशय्येवर लोन्ण्याचें सुख व्हावें व तींतून उठण्यावें भानच राहूं नये. 
वा पदानां पराम्योन्यमेत्री शम्येतिकथ्यते! ( विद्यानाथ ). उदाहरणार्थ, 
तुकारामबोवांब्या “अंतरीं निर्मछ वाचेचा रसाछ । त्याच्या गढ्शां मा असो 
नसो! । किंवा 'शुद्ध बीजापोर्टी । फछें रसाक गोमर्टी । अशा सरस 
पंक्ती पद्चा. यांतील एकह्ठी शब्द फिरविण्याची किंव! बदलण्याची सोय नाइहं. 
तसेंच याच कवीच्या एकच अर्थ प्रतिपादन करणान्या 'पुरें मातलिया नदी। 
लब्हां ना दे जीवनसंधी' । व “मद्ापुरें झाडें जाती । तेथें लब्द्दाढे नांदती । या 
दोन पंक्ती पहा, म्हणजे शब्दांचा पात्र योग्य उतरल्यानें पहिल्या पंक्तीपेक्षां 
दुसरीत कशी प्रसन्नता उत्पन्न झाली आहढे हें ध्यानीं येईल. 

सुव्यक्तपणाला फ्लेबर्तनें दिलेले स्थान योग्यव आंदे; पण भाषेचा दुसरा गुण 
जो सुश्लिष्रपणा अथवा सालंकारता त्याचें महत्व मात्र पाश्ात्यांच्या लक्षांत 
विशेष भरलेलें दिसत नाहीं, उलट गेल्या शतकांतील वर्डस्वर्थ कवीने तर भाषेच्या 
साधेपणाचें सत्त्व पाहण्याचा विडाच उचलला द्वोता. परिस्थितीही पोषकच द्वेती. 
फ्रेंच राज्यक्रान्तीनें उसकछलेल्या स्वातंत्रयकल्पनांनीं वातावरण कुंद झालें द्वेतें, 
ऊृत्रिमतेचीं बंधनें झुगारून दे्याचा मोसम जोरांत होता. या मोसमांत भाषेला 
नीटनेटकें स्वरूप देण्याच्या बंधनाविरुद्ध वर्डस्वर्थंक्ट्डन बेड उभारण्यांत आलें. 
पूर्वीच्या अठराग्या शतकांत भाषेछा घोंटीव-रेंश्वीव स्वरूप देण्यावेषयीं विशेष 
कटाक्ष असे, पण त्यामु्ें काव्याच्या आंतर सॉंदर्यापेक्षां बाह्य भपक्यावरच 
अधिक करामत खर्चों पडे, यामुद्ठें भाषेला सजविष्याच्या भरीला पडणें 
हैं चुकोचें होय अशी आतां नव्या मनृंती+ नवी कल्पना मांडण्यांत आढी. 
वर्डस्वर्थनें तर क्ृत्रिमतेच्या विरुद्ध बाज़ची कड पॉचविण्याची जणुं जिम्मेदारीच 
घेतली द्वोती, तो म्हृणे, 'आपलें शहरांत राहणाग्या पांढरपेशांचें सर्व जीवितच 
इतकें कृत्रिम व अनैसर्गिक झालें आह कीं, या वातावरणांतून काब्यदेवी केव्हां 
निघृुन गेली दें आपणांस समजण्याचें भानद्वी राहिलें नाहीं. तिचें पुन्हा दर्शन 
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घडावयायें असल्यास आपणांस खेब्यापाब्यांतून आणि रानावनांतून रानांतून 'हिंडलें 
पाहिज. शहरांतील राजवाध्यांतून अलंकारांनीं *ईैगारलेल्या या देवीय्या मूर्ति 
तुम्दांस आढब्यतील; पण जिवंत चालतीबोलती काव्यसुंद्री पह्मावयाची असल्यास 
रानवानांत हिंडा, तेथें कथित ती रानोमाछ फुललेल्या वनपुष्पांवर सुखनिद्रा घेत 
असलेली आढकेल; क्चित शेतांत एकटीच कापणी करीत असलेली दिसेल; क्चित 
ओदव्याच्या कांठीं गुरें वढीत व ओव्यांत पाय सोडून बसलेली गवसेल. तिच्याशों 
चार सलगीचे शब्द बोलण्याची इच्छा आद्दे काय! तर मग बिसरा, आर्धी शहरांतील 
कृत्रिम डावपेंची, पायघोछी संतांची उसनी अवसानी भाषा विसरा. प्रथम 
खेड्यांतील खेडुतांची शुद्ध पवित्र रांगडी भाषा शिका व भ्ग काव्यसुंदरीय्या 
अनुग्रहाचा अभिलाष धरा. असो. रांगडी भाषा ही पांढरपेशी भाषेपेक्षां अधिक 
काव्यमय होय हवा आपला आवढता सिद्धान्त भंगूं नये म्हृणून वरडस्वर्थनें त्याच्या 
अंगावर तकाचें चिलखतही चढविलें आहे. तो विचारतो, काग्याछा भावनेची व 
मनोविकाराची भाषा बोलावयाची अहे हैं तुम्हांस मान्य आहे ना ! झालें तर मग 
भावना व मनोविकार है जेथें सहजावस्थेंत नांदतात तेथें ते ज्या भाषेनें प्रकट होत 
असतील ती भाषा ही मनोविकारांची जिवंत अस्सल भाषा असली पाहिजे आपि 
भाषाविष्कार हें जर काव्यायें साध्य तर ही भाषाह्दी अधिकांत अधिक काव्यमय 
असली पाहिजे हैं तुम्हांस मान्य केलें पाहिज. आता मनोविकारांचें साथें व अना- 
चुछादित स्वरूप पाहण्यास साव्यामाव्यांच्या खोपटांतच शिरलें पाद्िजे.पांडरपेशांची 
भाषा म्द्णजे ढोंगीं संभावितपणाची मूर्ति जणुं. भाषा ही विचार -प्रदर्शनाकरितां 
नसून खरे विचार लपविण्याकरितांच आह अशा खबरदारीनें त्यांची करामत चालू 
असते. हा करामतीत शुद्ध भाषेचा टवटवीतपणा आणि सुवास कसा टिकेल ? 
अर्थात्‌ काव्यमय भाषा हस्तगत करावयाची असेल तर खेडुतांच्या खोपांत शिरा 
व तेथील रागद्रेषाचा अस्सल आविभाव झाला असतां जी जिवंत वाणी वाहूं 
लागते ती आपल्या कोश-कमंडलंत भरून ध्या 

बर्डस्वर्थंच हैं तर्क किंवा तर्कट अठराग्या शतकांतीड आंतर कल्पनेपेक्षां 
बाह्य शांगाराची फाजील काछ॒जी वाहणान्या प्रवत्तीविरुद्ध अतिरिक्त प्रातिक्रिया 
हाय. पण ती अतिरिक्त द्ोती याचा अनुभव खुद कवीलाच आला. वर सांगितले- 
ल्‍्या तकाँचें चिलखत घालून कबीनें आपल्या भाषेला काव्यरणांगणावर सोडली 
तेब्द्दां मिल्लालेग्या भ्रद्मारॉनीं तें चिलखत इतक्या ठिकाणीं फाटलें कीं, पूर्वी ऋत्रिम 
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महणुन त्याज्य लेखलेल्या भाषेनेंब तें त्याला ठिकठिकार्णी सांधाबें लागलें, भावना- 
विष्काराच्या मुहधावर जोर दिल्‍्यानें कवीनें अस्राद्दी प्रश्न उपस्थित करण्यास् 
कमी केले नाहीं की, भावनाविष्कार जर साध्या गद्य भार्षतव दोत असतो तर 
कान्यानें वृत्त-छेदाच्या छेदीं तरी कां छागावें ! मनांत विकाराचा झपाटा आल्या- 
बरोबर बाद्वेर पडेल तो शब्द आणि त्याला यहच्छया मिलेल तो छंद अश्वा कविते- 
था थाट असावा! खुद कवीलाच हैं धोरण सेभाछणें इथ वादलें नाई हें सांगणें 
नकोच. फक्त या प्रकारच्या विचारसरणीच्या आहारीं गेल्यानें चांगल्या रसरशीत 
काव्याशेजारीं भाषादारिद्रानें फिकूट द्सिणास्या काव्यास॒ तितक्याच योग्यतेयें 
समजून बसविण्याचें अनौचित्य मात्र कवीनें संपादिलें आहे, खरें पाहू गेलें अक्षतां 
रानावनांत राहणास्या भिनल्लन-कोल्यांची भाषा साधीसुधी अक्षते असें प्रतिपादन 
करणाग्या कबीनें त्यांच्या भाषेशो प्रत्यक्ष परिचय केलेला नसावा. एरवीँं पाणोठधावर 
क्षुद्र कारणानें कचाकचीवर आया असतां खंडुतांच्या निसर्गमुग्ध वर्धूंच्या तोडन 
“अग माइया सबती, तुझी तिरडी आंवछली',..येथपासून अश्लील दशाब्दकोश 
सर्व रिता द्ोईपर्यंत चढत्या आवाजांत जी कान्यवाणी मुखावाटे बाद्दर पडत 
असते ती कवीला कोठेंह्दी सहज ऐकाबयास सांपडती. मनोबिकारांची तीत्रता 
साध्या भाषेंत व्यक्त ह्वोऊं शकत नाहों हें हया साध्याभोव्या बायकांनाईी समजतें 
आपि म्हृणुनच त्या अश्लीलतेचा आश्रय करीत असतात. कवीला दवेंच कार्य 
व्याजोक्ति, पर्यायोक्ति, अतिशयोक्ति बगेरे ओलंक्रारिछइ भाषेच्या स्वरूपानें साध्य 
करावयाचें असतें. मनोविक्वारांच्या भाषेनें छंद्ाछा स्वय॑स्फूर्तीनें वरावें हू 
उमगण्यासह्दी ज्याच्या शोकानें शलोका्ें रूप धारण केलें त्या आय कविवयोपर्येत 
जावयास नको. खेक्वांतीछ विजयानंदानें 'जिंकली, जिंकली | कशिपण जिंभली !! 
तालासुरावर नाचून गाणारें रस्त्यांतीछ एखादें पोरडी दा घडा आपणांस देऊं शकेल. 

मनोविकारांच्या कांईी थोडया एकरी बृत्ति अशा असतात कीं, ज्या साध्याशुध्या 
शब्दांनीं परिणामका रक रीतीनें व्यक्त ट्वोतात;: पण संमिश्र उत्तट भावन। व्यक्त 
करण्याकरितां भाषेला निरनिराव्या कसरती कराव्या छागत असतात, या कसरती 
भाषेछाच आलंकारिक भाषा असे संबोधिलें जातें. नाटककार किंवा कार्दंबरीकार 
यानें आपल्या पात्राच्या तॉडून त्या त्या पात्राच्या स्वभावानुरूप म्हृणजे त्या त्या 
अकारव्या व्यक्ति प्रत्यक्ष व्यवद्वधारांत जशा बोलतील तशी भाषा वदवावी हैं म्हृणणें 
केखील भावायनिंच ध्यावयावें असतें. कारण कवीच्या मानसपुन्नांना आपलें मनोगत 
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जसें अर्थपूर्ण शब्दांत व्यक्त करतां येतें तसें तुम्दांआम्द्ांला येतें तर मग आपण 
सगल्ठेब कवि झालों असतों. खरी स्थिति अशी कीं, कवि पात्रांचे स्वभाव कायम 
राखून त्यांना अर्थव्यक्तीची बुद्धि मात्र आपली देऊं शकतो. अर्थव्यक्तीची भाषा- 
ही तो व्यवह्ारांतल्यासारखी वापरू छागला तर स्वभावाविष्कार हैं जें मुख्य 
धोरण तेंच साधणार नाहीं. कारण सामान्य माणसाला आपकले विचार व्यक्त कसे 
कराबे याची भाषाच अवगत नसते. असें असतांही वर्डस्वर्थें मत स्वीकारून 
सामान्य माणुस जी मोडकीतोडकी भाषा वापरतो तीच नैसर्गिक भाषा अर्से 
ठरविलें तर काव्याला प्रांतव उरत नाइीं, 


स्वाभाविक भाषिेचा अथ्थे 


पण नैसर्गिक किंवा स्वाभाविक भाषा म्हणजे तरी काय ! जिच्यांत प्रत्येक 
शब्द सुलार्थानेंच योजिला असतो ती ! असें असेल तर अशा तुटपुज्या भाषेनें 
साथा व्यवद्दारही निभणार नाहीं; मग काव्य तर दूरच ! भाषाशास्ज्ञांचें असें 
मत आहे कीं, नदीच्या कुब्शसारखेंच भाषेचें कूछद्दी उगमस्थानीं अगर्दी क्षुद्र 
असतें. ट्यांचा तर्क आहे कीं, एके कार्ीं भाषषेत फक्त करियापदें मात्र असावीत- 
आागि त्यांची संख्याही संस्कृतसारख्या प्राौढ भषिंतह्दी इतकी अल्प 
असावी कीं, लक्षयोजनविस्तीर्ण सूर्याचें प्रातेबिब टीचभर ताम्हनांतील पाण्यांत 
मावावें, त्याप्रमार्णे संस्कृताचें अफाट शब्दभांडार पांच-पन्नास क्रियापदांत 
दडलेलें असावें. पुढ़ें ज्या साधनांनीं त्याचा विस्तार झाला त्यापकी साथम्य-वेधम्य- 
निष्ठ अलंकारिक अर्थ हें प्रमुख कारण होय. आजची व्यवद्ाराची भाषा, जिला 
आपण साथी अनलंकृत समजतों, तिच्याकडेच नीट न्याद्वाद्व पाहिलें असतां 
मूलार्थापेक्षां भिन्नाथव्यंजक शब्दच सर्वत्र वावरतांना आढढून येतील. अगर्दी 
साध्या घरगुती व्यवहारांत बायकांच्याद्दी तोंडीं कितीतरी वाकप्रचार आढकून 
येतात, आमर्टीत मीठ घालण्यास विसरलेल्या मिमाबाई म्हणतात, “सगेच 
मुसत्ठ केरांत !' सुनेच्या द्वातून चुकी झाली तर 'खाण तशी माती' म्ह॒णून ठोमणा 
मारतात. हे शब्द वापरतांना आपण कांड विशेष आलंकारिक भाषा वापरीत 
आहों याची व्यांना जाणीवद्दी नसते, याचें कारण चिरपरिचयानें त्याचें नावीन्य 
नथ् झालेलें असतें, तसेंच रोजच्या व्यवद्वारांत “बढ़ी तो काछ पिछी , 'द्वापापाचा 
माल गपोषा', 'घन्यास धत्तुरा व चाकरास मलिदा” अशा कितीतरी म्हंणी आपण 
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. सहदजासहजी वापरीत असतों, पण त्या लक्षांत राहण्याचे सोयीसाठीं अंत्ययमक- 
साधलेलें असतें हें आपसल्या गांवींद्दी नसतें, सुरार्थ सोइ्टून लक्षणार्थी किंवा 
रूढार्थी शब्द तर आम्द्दी इतके बापरीत असतों कीं, ते नवापरले तर व्यवद्दारच 
बंद करावा लागेल. प्रत्येक वस्तूला निराव्ठा शब्द वापरू लागलों तर स्मरणशक्तीवर 
भलताच ताण पडेल; म्हणुन नव्या वस्तूंना पूर्वपरिचित शब्द साम्यानुरूप वापराके . 
लागतात. याच वाक्यांतील 'ताण' द्वा शब्द पद्दा. मूठ्चा तो कापडाला लागू; पण 
काल्पनिक साम्यानें स्मरणशक्तीला लागू केला आदे. या ठिकार्णी उपमा किंवा रूपक 
दड़न बसलेलें आद्े; पण चिरपारिचयानें त्याचा संशयद्वी येत नाह्ठी. शब्द्संपत्तीची. 
बाढ याच न्यायानें होत गेली आहे. भाषा तोकडी पढ़ू लागल्यामुक्तें शब्दांना 
नवे नवे अर्थ देण्याची गरज पडूँ छागते व अशा रीतीनें प्रथम गरजेच्या पोर्टी, 
आलंक्रारिक भाषेचा जन्म होते). नंतर सिसरोनें म्हटल्याप्रमाणें थेडीवान्या- 
उया निवारणाकरितां कपडा वापरावा व नंतर त्याचा सॉंदर्यवर्धक गुण लक्षांत 
आल्यावर त्याची छानछोकीत सुरवात व्हावी, तद्गबत्‌ प्रथम गरज म्दणुन 
उपयोगांत आलेल्या अलंकारिक भाषेचा सोंदर्यवर्धक गुण आढढून येतांच 
कवीनीं तिया काव्यास शोभा आणण्याचे काम्मी उपयोग करून घेण्याचें ठरविलें, 

व्यवद्वारांत देखीक साध्या भाषेनें अनेक वेढ्ां निर्वाह द्वोत नाहीं. पाहुण्यांचें 
स्वागत करितांना वापरण्याची उसनी ऐसपेस भाषा, ओपचारिक दुखव्याच्या 
पत्रांतील नकराश्वृर्नी भिजलेली भाषा, मोठ्या मानाचा स्वीकार करीत असतां शालीन- 
तेचा बुरखा घेतलेली अवगुण्ठित भाषा, शच्नूवें अभिनंदन करण्याचा प्रसंग आला 
असतां मुख्य मुद्दा टाठुन अवांतर मुद्यांचें विवेचन करणारी अधघव्वपघछ भाषा, 
लोकपक्षाच्या चब्थ०&ीला भिऊन चत्यव>यांची मागणी मान्य करीत असतांददी 
उसनी धमकी देणारी द्रबारी भाषा, जाडया प्रातिपक्षावर हका करण्यावी धमक 
नसल्यामुढें त्याच्या लुंग्यासुग्या अनुयायांवर भडिमार करणारी वायबारी भाषा, 
कोणत्याद्दी वचनानें स्वतः बांधून न घेणात्या सावधगिरीची सुल्सुब्णैतः 
भाषा; या सर्वार्चें स्वभावोक्तीर्शी क्षणमर पटणार नाहीं. साथीभोछी 
स्वभावोक्ति अशा व्यवहारकुशल प्रसंगीं आपला निभाव लागणार नाहीं हें जाणुन 
आपली विदग्ध बद्दीण जी वक्रोक्ति तिलाच पुढ़ें धाडीत असते. काब्यांत 
तर ते ते प्रसंग खुलबून मांडावयाचे असतात. ते आलंकारिक भाषेविना करे 
वठणार! अर्थात्‌ मृकार्थ सोड्टून अन्यार्थानें वापरल्या जाणान्या भाषेनें म्हृणजेच- 
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आलेकारिक भाषेनें जर सर्व व्यवद्वार व्यापला आअद्दे तर तिच्या चमत्कृतिजनक 
गुर्णांचा फायदा कवॉनीं ध्यावा दें रास्तव. # 
रख व अलंकार 

पण नुसतें येवढेंच म्हटलें तर असा समज होतो कीं, आलूुंकारिक भाषा योजगणें 
ईकिंचा न योजणें द्वा कवीच्या लद्दरीचा खेठ होय, खन्‍्या कावग्याला आलूंक्रारिक 
साषेची जहूरी नसावी, किंबहुना रसाच्या ओघाला आलंकारिक भाषेचा अडथकाच 
द्वोत असावा, द्वा समज वाजवी नव्हे. सामान्यतः आलंकारिक भाषेव्यतिरिक्त 
काधथ्याचें चालावयाचें नाहीं., वर साँंगितल्याप्रमाणे काँहीं एकेरी भाव 
खाध्यासुध्या भाषेंत व्यक्त करतां येणें शकय आहद्वे, व तसरसे केलें असतां 
काव्याच्या रसाचा उत्तम परिपोष द्वोणें अशक्य नाद्दीं; पण अर्शी स्थब्े एकंद्रीत 
थोड़ी. इतरत्र आलंकारिक भाषेन्यतिरिक्त गत्यंतर नाहीं. रसाच्या दृशीनें 
अलंकारांचें स्थान गोण होय, म्हणजे अलंकारांच्या धोरणानें रसाची उठावणी 
'ह्ावयाची नसून रसाच्या आवडीनिवरडीनुरूप अलंकारांची योजना उ्द्वावी 
असे मानणें रास्त होय.. पण याचा अर्थ अलंकारिक भाषा ही रसाच्या संथ 
प्रवाह्ांत खत्यबछ उत्पन्न करणारी द्वोय, असा करणें चुकीचें होईल. चातुर्यानें व 
ओऔचित्यद॒ष्टीनें योजलेली आलंकारिक भाषा द्वी रसविप्नकारिणी तर नव्देच, तर 
उलट रसाच्या परिपोषाक्कवा उपकारक किंबहुना अवश्य दोय. म्हणुनच रसाचा 
उत्कर्ष होऊं छागतांच कवीच्या आूूंकारिक भाषेला सफुरण येतें. ध्वन्यालोककारां- 
चा द्वाच अभिप्राय आहे. काब्यांत ध्वनीलाच सवेत्र श्राधान्य असून अलंकार हे 
'गाँण द्वोत असा त्यांचा सिद्धान्त असतांद्दी अलंकारांविषयीं ते लिट्वितात कौं-- 

अलकारान्तराणि हि निरूप्यमाणदुधटनान्यपि रससमाहितचेतस: प्रति- 
भानवत: कवेरहंपूविंकया परापंतति | यथा कादबन्यां फादंबरीवर्शनावसरे । 
युक्त चेतद्‌। यतो रसा वाच्यावशेषरंवाक्षेप्रव्या: । तस्मान्नालंकारणाँ बहि- 
रंगरवं रसाभिव्यक्तो ।! ( पृष्ठ ८६ 
रस द्वा आत्मा, शब्दार्थ दें शरीर आणे अलंकार हे शरीरावरील बाह्य अलंकार 
असें जें एक रूपक काव्यशासत्रांत रूह आहद्दे, त्या रूपकावरून अलंकारांचा दर्जा 
फार कमी प्रतीवा असल्याचा बोध द्ोती,  वस्तुतः रस आणि अलंकार यांचा 
संधध या रूुपकांतल्या इतका दूरवा नाही; तर रसाचा योग्य परिषोष आललंक्रारिक 
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. भाषेशिवाय सामान्यतः द्ोऊं शक्रत नाहीं. या आशयानेंच ध्वन्यालोककारांनीं 
रसाभिव्यक्तीत अलंकारांचें बह्रिंगत्व मानणें युक्त नब्दे असें प्रतिपादलें आहट. 
रसाच्या परिपोषाला विभावानुभवाची जशी आवश्यकता आह तितकीय 
आलंकारिक भाषेचीही आह. कथित करुणरसाचा आविभाव साध्या 
भषेने होऊं शक्रेह; पण तो क्चितवच, “अनलंकृाति पुनः क्ापि' है 
मम्मठाचे शब्द अथपूर्ण आदत. रसाच्या भआविर्भावापेक्षां रसाच्या परिषोषा- 
कड़े लक्ष दिलें म्हणने आलंकारिक भाषेची उपयुक्तता अधिक्ष ध्यानों भरेंल. 
परिपोष होण्यास कांईी काल आवश्यक असतो ब तो काल गांठीपरयंत एकच 
भाव घोंटीत बसण्याखेरीज गति नसते. पण हैं काम स्वभावोक्तीला अशक्यन 
आदि. कोणतीही कल्पना स्वभावोक्तीला एकाच तद्देनें मांडतां येतें; पण वक्रोक्ति 
तीच कल्पना दष्दा प्रकारें मांदूं शक्ेल, . सूर्याचे किरण सरछ भिगांतून एकाच 
पांठ्य्या रंगाचे पडतात; पण लोलकांतून तेच सप्तरंगी रूप धारण करतात आणि 
हैँ रंगीरेरंगी रूप मनोहर नाहीं असें कोण म्दणेल ! 

अलंकाराँच्या या मनोहरपणाची संस्कृत काव्यशास्त्राला योग्य पारख असून 
त्याच्या विविध रूप॑ची अगणित संपत्ति त्यानें जमविली आहे. पण ती मराठीच्या 
जामदारखान्यांत प्रविष् करण्यायृर्वी तिच्यावर कांड्डी संस्क्रार करणें आवश्यक आड्डे. 

अलूंकारांच्या संख्येत काट 

पहिला संस्कार म्हृणजे संह्कृतांतील अलंकारांच्या नामावलीचा देह फुगतां 
फुगतां बेढब आगणिः अवाढव्य द्सिण्याइतका जो सुटलेला आहे तो व्यवस्थित 
आणि आटपशीर करणें हा होय. प्राचीन शास््रक्रार भामद व दण्डी याँव्या वेवीं 
जी अलंकारांची संख्या चाव्ठिसाच्या आंतबाद्वेर होती ती पोक्त द्वोतां द्ोोतां 
साहित्यदर्पण. व कुवलयानंद्‌ यांच्या अमदानींत तिनें शेभराचा पछा गाँठला 
आदे. पण इंभराची उमर गांठल्यावर तिनें राम म्द्ृणावा व पुनर्जन्स ध्यावा हैं 
सृश्क्रिमानुसार प्राप्त असल्यानें काव्यशास््रानें यापुढ़ें अलंकारनामावल्ूचिं स्वरूप 
मयौदित केले पादिजे. अलंकारांच्या मालिकेंत प्रत्येक साहित्यशास्त्रकारानें नवीं 
नी फुलें गुफल्याने ती वर्षमान द्वोत गेली यांत या शासत्रकारांच्या सोंदर्यनिरीक्षण- 
इष्टीचें वेभव दिसून येतें. काव्याचा आि कांग्यतत््वाचा कसून अभ्यास करून 
'जैथें जेथें सोंदर्यावी छटा आढलली तीं तीं सर्व स्थव्ें त्यांनीं टिपून काली, 
आणि कोणत्याना कोणत्या नांवाखालीं अलंकारमालिकेत त्यांना गोंवून टाकलें. 
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“पड ध्ण योजयेत' या सूत्रानुरोधानें पूर्वीचे धर्माचार्य इश्ट असणारी दरएक गोष्ट 
धार्मिक वि्धीत कोठेना कोठे अंतर्भूत करीत. त्याचप्रकारें काव्यशास्त्रकारांनीं जेथें 
जेथें म्हणून श्यांना भाषेची यरत्किचितह्टी चमत्कृति आढकछली तेथें तेथ तियचें 
नामकरण करून अलंकारनामावलीत तिचा समावेश केला आद्दे. या दृथीनें 
अलुंकारांच्या यादीची लांबीरुंदी शास्त्रकारांच्या निरीक्षणाचें सोभाग्यत्र 
दर्शविते. पण याची थोडी दुसरीही बाजू आहे. कोणत्याही शास्त्राची प्रथमा- 
वस्था शास््रविषयक पस्तूंचा संग्रह करण्यांत मम्म असते. या प्राथमिक 
संप्रदावर पुडील अनुमान अवलंबन असलयानें द्वा संग्रह जितका व्यापक 
व॑विविध असेल तितका इश्च; पण ही इश्ता प्रथमावस्थेसस उद्देशन 
होय. शास्त्रा्चें पुढील कार्य म्हणजे जमलेल्या प्रचंड संग्रह्वांतील वस्तूंची कांहीं 
तक्त्वांवर वर्गवारी करून अमर्याद आणि असंबद्ध वस्तुंचा मर्यादृत आणि 
परस्परसापेक्ष संबंध जोड्न दाखबविणें हें द्वोय. संस्कृत काग्यमीमांसकाना ही दष्टि 
नव्हती असे नब्हे. 

अलकारांचें वर्गीकरण करता येईल याची जाणीव त्यांना आहे. प्राचीन 
भागमहानेंद्दी अलंकारांचे चार गट बांधले आहत. अनुप्रास, यमक, रूपक, 
दीपक, उपमा, दे “अन्येरुदाहुतानि' अलंकार हवा पद्दिला; आक्षेप, 
अथॉतरन्यास, व्यतिरेक, विभावना, समासोक्ति, अतिशयोक्ति हे अलंकार हा 
दुसरा; यथासंख्य, उत्लेक्षा व स्वभावोक्ति द्वा तिसरा; व किरकोछ चोबीस अलें- 
कारांचा चवथा. अलंकारसवंस्वकाराचें वर्गीकरण तर जास्त पद्धतशीर आहे, 
त्यानें अलंकारांचे आपम्यनिष्ठ, विरोधनिष्ठ,"रंखलानिष्ठ, न्‍्यायनिष्ठ, गुढार्थ प्रतीतिनिष्ठ 
व संसृशिनिष्ठ असें वर्गीकरण केलें आई तेँ बरेंच शास्त्रीय आदे. विद्यानाथानें 
निरनिराव्या प्रकारचें वर्गाकरण सुचावेलें आहे. प्रतीयमान वस्तु, प्रतीयमान 
ओपम्य, प्रतीयमान रसभावादे, व अस्फुटप्रतीयमान हैँ पद्टिलें वर्गीकरण. दुसरें 
वर्गीकरण पुढीलप्रमाणें: साधम्थमूल, विरोधमूल, वाक्यन्यायमूल, लोकव्यवहार- 
मूल, तर्कन्यायमुल, इखलामूल, वोविश्यमूल, अपन्दृवमूल व विशेषणवेचिश्यमूल- 
याहीपुें जाऊन सर्व अलंकारांच्या मुठाशीं अथवा सर्वोना व्यापून 
राहणारा अलंकार कोणता याविषयींही विचार होऊन कॉ्टीनीं निरनिराव्या 
अलंकारांचीं नांवें सुथविडों आदत. या मानाकरितां उपमेकड़े प्रथम 
डोछे वढ्ावे हैं साइजिक, आगशणि त्याप्रमाणें वामनानें उपमेयचें विवेखवन 
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झाल्यावर इतर अलंकांराचें विवेचन सुरू करतांना 'संप्रति उपमाप्रपंचों विचायेते” 
(४।३।१ ) अशा शछब्दानें सर्व अलंकारांचा उपमाप्रपंच या शब्दानें उल्लेख 
करून उपसेला मुख्य मानाचा .नारछ दिला आहे. साहित्यदर्पणकारांनींदी 
“अर्थालंकारेष प्राधान्यात्साइश्यमुलेषु तेषामुपजीव्यत्वेन प्रथमामुपमाह” (१०१४) 
अशा“उपजीव्य! शब्दांनीं उपमेला गौराविलें आह. आणि रसगंगाधरकारांनों 'विपुला - 
लेकारान्तरप्रवर्तिनी उपमा विचार्येतः असें उपमे्चें वणन केले आहे. दुसरा हक्कदार 
*लेष होय. पुष्कछशा अलंकारांचें अलंकारत्र श्लेषाच्या साह्ाय्यावर असतें. म्हणुन 
दण्डी म्हणतो, »लेष: सर्वास पुष्पाति प्रायों वक्रोक्तिषु श्रियम' (२॥३६२ ). 
अतिशयोक्तीचाही आधार उठावाकरितां बहुतेक अलंकाराना ध्यावा लागतो. 
या इृथ्टनें इतर अलंकारांपेक्षां अतिशयोक्तीचा विशेष द्र्शविण्याकरितां ध्वन्यालोक- 
कार म्दणतात कीं, “अतिशयोक्तेस्तु सर्वालंकारविषयोदपि संभवाति इति अय॑ 
विशेष: (३३७ ). अनेक अलंकारांना प्राणभृत असणारा आणखी एक 
अलंकार म्हणजे वक्रोक्ति. द्वा अलंकार नसून निरनिराव्य्या प्रकारबी वक्ोक्ति 
हैँ काव्याचें जीवित द्वोय असें श्रतिपादन करण्याकरितां कुंतलानें आपला 
वक्रोक्ति-जीवित द्वा प्रंथव लिहिला आहे. तात्परय, अलंकारांचें वर्गोकरण करून 
त्यांना शिस्त छावण्याची इतकेंच नव्हे तर शास्त्राची जी श्रेष्ठ अवस्था, कीं 
अलंकारतत्त्व शोधून काढणें तीही प्रेथकारांना साथ्य झालेली होती. 

पण हैं सर्व कबुल करूनही अलंकारांची यादी छांबवण्यांत मात्र मृब्धची 
बर्गीकरणार्ों शास्त्रीय दृष्टि सुटली असें म्हृणणें प्राप्त होतें. एक एका अलंकाराचे 
सूक्ष्म भेद छेडण्यांत कुशाग्रतेचे लाड पुरविले गेले असले तरी मार्मिकतेवे हाल 
झाले आहत याची या प्रथकरणपटूंना विस्थते पडलेली दिसते: उपमा अलूुंकार 
स्रवोद्या परिचयाचा आहे आपणि सुपारीच्या खांडाप्रमाणें प्रत्यदीं आपण तो 
तोंडांत चधछत असतों. रात्रीं फिरावयास गेलों तर चांदर्णं करें पिठासारखें 
पांढरें स्वच्छ पडलें आह्दे असें आपण सहज उद्गारतों. या उपसा अलंकारांचे 
रसगंगाधरकाराप्रमाणें पंचवीस किंवा सादित्यदर्पणकाराप्रमाणें सत्तावीस भेद्‌ 
होऊं शकतात, उपमेला चार अंगें असतात, ज्याला उपमा द्यावयाची तें उपभेय, 
वरच्या उदाहरणांतील चांदणें; ज्याची उपमा द्यावयाचरी तें उपमान, वरील 
उदाइरणांतील पीठ; तिसरें अंग म्हणजे साम्यगुण, वरीछ उदाइरणांतील पांडरेपणा 
व चव्े अंग उपसादर्शक शब्द, वरील उदाहरणांतील सारखें द्वा शब्द, आता प्रत्येक 
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बेलीं हीं चारी अंगें स्पष्ट शब्दांनीं दिग्दार्शेत केलेलीं असतातब असें नाहीं. वरील 
उदाइरणांत साम्यगुण पॉंडढरेपणा हवा गाछून चांद्णें पिठासारखें पडलें आदे भसेंद्दी 
आपण म्हणतों. अर्थात्‌ द्वा एक नवीम भेद झाला. ज्यांत चारी आंगें स्पष्ट 
शब्दांनीं दर्शित केलीं आद्वेत तिला पूर्णोपमा म्हटली,तर हिला लुस्तोपमा म्हृणावें. 
आता चारीपकी एक एक लुप्त अस शकेक किंधा देन देन किंवा तीन तीन लुप्त 
अस्‌ शक्तील, अर्थात गणितानें याचे किती प्रकार द्वोतील ते कब्ठण्यासारखे 
आहत. शिवाय उपमावाचक जे शब्द सारखे, प्रमाणें, तुल्य,सदृ॒श त्यांवरूनह्दी उपसे- 
च्या आणखी चिंथोटथा काठण्यास हरकत नाहीं. यांतच आणखी क्यच, क्यडु 
वगरे व्याकरणांतील परिभाषेवरून केल्या जाणाय्या भेदाची भर टाकली म्दणजे 
भंग उपसेचे प्रकार पंचवीसाचे पन्नास होण्यासह्ठी काय हरकत! उपमेचाच एक 
भाऊ जो व्यतिरेक अलंकार त्याचे याच न्यायानें साहित्यदर्पणकारांनीं अड्ठेचाढीस 
भेद कल्पिले आहेत. नशीब येवढेंच कीं, या अड्ेचाढ्लीस भेदांना आणखी नवीं 
नावें देण्यावें सुचलें नाद्ठी, वस्तुतः उपमेयोपमा, रूपक, अनन्वय, दीपक, प्रतीष, 
व्यतिरेक, तुल्ययोगिता वगैरे अलंकार उपमेच्या निरनिराब्या परी असल्यानें 
अत्येकांतीछ सोंदर्यात्री स्वतंत्र छठा दाखविण्याकरितां नाँवें यावयाचींच झालीं 
तर उपमेयोपमा या नांवासारखी भिन्नविशेषणान्वित उपमा अ्शी नांधें देणें ृष्ट 
होय. जसें अनन्वयाला परस्परोपमा अर्से नांव दिलें तर अधिक अर्थपूर्ण दोईल, 
रूपक हा शब्द भाषेंत चांगला रूढ होऊन बसला तरी उपमा आणि रूपक यांत 
भेद फारच थोडा भाहे; त्यामुकें रूपकाला अभेदोपमा या नांवानें ओछखणें इष्ट 
होईल, तसेंच विरोधावर अधिष्ठटित असणान्या विषम, व्याघात, अतद्गुण, असंगति 
किंवा शंखलेल्या परी असलेल्या कारणमाला एकावालि वगेरेंना भिन्न नाँवें दिल्‍्यानें 
नांवांबा घोंटाठा उडाला तर नवल नाहीं. 

सूक्ष्मभेद पिंजण्याच्या अतिरेकामुद्ें कांही काँहीं अलंकारांजे प्रांत एकमेकांला 
इतके फ्सटून गेले आदत कीं, त्यांच्या सरहदीविषयीं साहित्याचायोत्डी तैटे 
माजतात. परिवृत्ति व पर्योय, विशेष व विशेषोक्ति, परिकर व परिकुरांकुर, 
निद्शना व दृष्टान्त, विभावना व विनोंक्ति, भत्युक्ति व अतिशयोक्ति, वकोक्ति व 
छैकोक्ति यांतील भेद फारच सूक्ष्म द्ोत. आतां प्रत्येक सृक्ष्म छटेला स्वतंत्न नांव 
दावयायें तर उपमेध्या पंचवीस प्रकारांना पंचवीस स्वतंत्र नांवें देण्यास काय 
हरकत ! पण सूक्ष्म भेद पिजण्यानें केणती अनवस्था ग्यांत येते यात्री कल्पना 
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अप्पया दीक्षितांच्या एका उद्वारावरून चांगली येईल. आपसल्या चित्रमीमासेंत 
उपमेयें विवेथन चालू असतां.सूक्ष्म भेदानें त्रासून ते उद्बारतात कीं, उपमेसारल्या' 
अलंकाराची निर्दोष व्याख्या करणें कठीण भाधद्दे | व्याख्या करूं पद्दावोी तों ती 
दुसन्‍या एखाया अलंकाराच्या प्रांतांत अतिब्याप्त व्हाबी, अशा रीतीनें विद्यानाथ,. 
भोज रूय्यक वगरे पूर्व शास््रकारांच्या उपमेच्या व्याख्येंतील दोष दाखबून चित्र- 
मीमांसाकार लिट्वितात 'तस्माददुर्वंचमस्या: लक्षणम' ( पान१४ ). आतां शास््र- 
कारानींच जेथें द्वात टेंकले तेथें हतरांची काय कथा ! पण हा प्रसंग त्यानीं सूक्ष्म 
भेद ॒पिंजीत बसण्याच्या छेदापणामुछे ओढवून पेतला आह. त्यामुछें सहश 
अलेकारांचे गट बांघून अलंकारांची संख्या मर्यादित करण द्वा पद्दिला संस्कार होय.. 
अलेकारांचे नामांतर 

संस्कृत अलंकार मराठी काव्यशार्रांत आणतांना दुसरा संस्कार करावयाचा 
तो, त्यांपकीं पुष्कव्यांचीं नांवें बदलणें हवा होय. व्रत्तांना व रागांना अन्वर्थक 
नाँवें न दतां स्वच्छंदी नांवें रूढ होऊं दिल्यानें तीं नांवें व त्यांचीं लक्षणें घोकण्या- 
खेरीज त्यांचा अर्थवोध जसा द्वोऊं शकत नाहीं, तसाच प्रकार अलूंकारांचे 
बाबतीत झाला भहे, भेरवी, मल्हार, तोडी, बेहागडा किंवा शिखरिणी, मदाक्रांता, 
दिण्डी, प्रथ्वी, वगरे शब्दांनीं त्या ध्या रागाचा किंवा वत्ताचा लक्षणबोध कांइडीच 
द्वोत नाही. तद्गत प्रतीप, समाधि, काव्यालिंग, भाविक, विकस्वर वगैरे शब्दांनीं 
अलंकारांचा कांहींच बोध द्वोत नाहीं. कांहीं नांवें तर अर्शी आद्वत कीं, तीं 
कोणत्याहीं अलूुंकाराला लाविलीं तरी चालुृताल उदाहरणार्थ, ललित, विशेषोक्ति, 
छेकाक्ति वगरे. कांहाँचीं नांवें अशी अद्वित कीं, मरारठींत त्यांचे अर्थ लक्षांत येणें 
कठीण व कांहठीं ठिकाणीं तर विपरीत अर्थच लक्षांत यावा, अनन्वय, व्यतिरेक 
परिकर, विभावना, प्रतीप, विकस्वर यांचा अर्थ संस्कृताच्या साह्दाग्याशिवाय 
कलणें कठीण. उलट भआक्षेप, समासोक्ति समाधि, मीलित मुद्रा, भाविक हीं नांवें 
वाचतांच संस्कृत प्रंथकारांनीं तीं ज्या अर्थी योजिलों भाददेत त्यांच्यापक्षां 
निराठाय अर्थ प्रथम मनांत उभा राहतों. उदाहरणार्थ, समासोक्ति नांव कानीं 
_पडल्याबरोबर समासांनीं युक्त असें छांबलचक वचन असा अर्थ मनीं येतो; 
पण या अलंकारांतील 'समास' शब्दावें व्याकरणांतील समास शब्दाश्ञीं 
कसलेंच नातें नाहीं, समासर म्हणजे सैक्षेप, अर्थात्‌ मराठीत या अल्लकारास 
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सक्षपोक्ति नांवानें ओछखण्णें इश्ट नाह्ठीं का ! मुद्रा शब्द वाचल्याबरोबर चेहृस्याची 
मुद्रा किंवा सील करण्याची मुद्रा असा भास द्वोतों; पण अलंकारशास्त्राला 
विचारावें तों क्तें कीं, नाटकाबें भावी कथानक आरभींच्या नांदीत सुचविलेलें 
असतें त्यास मुद्रालंकार म्हणतात, किंवा व॒त्तावें किंवा रागाचें नांव त्या वत्ताचें 
एखादें पद करून त्यांत ख़बीनें योजिलेलें असतें त्यास मुद्रा म्हृणतात. समाधि द्वा 
शब्द पहिला कीं, यौगिक समाधीची कल्पना येते; पण अलूंकारशास्त्रांतील 
समाधि द्वी एक कार्य करीत असतां दुसन्याचें आकस्मिक साह्ाय्य भिल्ल्यानें 
साध्य द्वोते. आतशक्षेप या शब्दानें कांद्वीतरी चमत्कारिक आशक्षेप असा अर्थ 
असावा असे वाटतें,. पण पारिभाषिक अर्थ स्वतःवें बोलणें स्वतःच खोडणें 
असा आहे. अशा सर्व ठिकाणी मराठींत नवीं नांवें योजणें द्वितकर होईल. 

तात्पर्य, सूक्ष्म भेदानें भिन्न नामें धारण करणान्या अलंकारांना रजा देणें व 
दुर्शेय नांवांचें नामांतर करून त्यावर देशीकार लेणें चढविणें हे दोन संस्कार केले 
असतां संशकृतम्धीकल अलंकारश्री मराठी काग्यशास्राचें घरीं आपलेपणानें 
नांदूँ लागेल. 

आतां कांद्ठी अलंकारांचा दुसन्यांत समावेश करतांना किंवा त्यांचे गट 
बांधतांना, किंवा नवीन अलंकार स्वीकारतांनां कोणत्या तत्त्वावर ह्ाया गोष्टी 
करावयाच्या म्हणजेच अलूुंकारांचें अलंकारत्व कशांत असतें अथवा त्यांचें 
प्राणभूत तत्त्व कोणतें या प्रश्नाकडे वक्लें पाहिजे. 

अलंकारतत्त्व 

संस्कृत ग्रंथकारांनीं या प्रश्नाचा विचार केलेला आहे. उदाहरणार्थ, “वक्रोक्ति- 
'जीवितकार' राजानक कुंतलछ यानें या प्रश्नाचें असे उत्तर दिले आहे कीं, 
काव्यसुंदरीचे विविध अवयव जे रस, रीति, गुण, अलंकार त्या सवांत शरीरगत 
लावण्याप्रमाणें विलसणारें तत्त एकच व ते “बक़ोक्ति' हें हाय. हा वक्रोक्तीचा 
त्याचा अर्थ आल्द्वादकारक चमरत्कृति असा भाहें. चमत्कृतीचा मुख्य घटक 
नावीन्य अथवा अनपेक्षितपणा हा दोय. अर्थात जेथें जेथें कवीनें आपला 
अभिप्राय सामान्य माणसाछा सुचणान्यापेक्षां अन्य तस्हेेनें प्रगय केला असेल, 
तेथें तेथें विचाराचें अभिनव रूप पाहन आनंद द्वोेती ब या विचाराच्या 
अभिनव चमत्कातिजन्य वेषभूषेलाबच रासिक अलंकार दी संज्ञा देतात. दी 
खमत्कृति कोणत्या रूपानें अवर्ताण होते ! तर विचारग्रहण करण्याचे नेहमींचे 
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मार्ग अधिक उज्ज्वल केल्यानें किंवा ते अजिबात बदलवल्यानें, या दृशीनें 
अलंकारावे दोन गट सहजच पडतात. एक गट साधम्य व वंधर्म्य हीं जीं ज्ञान- 
ग्रहण सुलभ व सुन्यक्त करण्याचीं दोन प्रमुख साधनें त्यांचा उपयोग करणाच्या 
अलंकारांचा, व दसरा ज्ञानग्रहणाची नेहमींची पद्धाते मुद्दाम सोडुन मनाला चम_ 
त्कृतिपूर्ण धक्का देणान्या पर्यायोक्तीचा, दुसन्‍्या भागांत अन्योक्ति, अतिशयोक्ति, 
व्याजोक्ति, ैेष वगरेंचा अंतर्भाव केला पाहिजे. 

प्रथम आपण पहिल्‍्या गटाकडे लक्ष देऊं. साधर्म्य व वंधर्म्य हीं ज्ञानग्रहणा्ी 
अव्वल दर्जाचीं साधनें होत. मनांत प्रविष्ट होणारी प्रत्येक नवीन कल्पना 
पृवर्परिचित कल्पनेशी साधम्य किंवा वधर्म्य या नात्यानें संबद्ध झाल्याविना 
मनःकोषांत संग्रद्वितव होत नाहीं. यामुछे उपमा, टृश्शन्त वगैरेंचा उपयोग 
केल्याविना कबीलाच नव्दे तर कोणत्याही ग्रेथकाराठा आपला आशय समजून 
देतां येणार नाहीं. मग काव्येतर वाडममयांत या प्रकारावा अछकरार म्हणुन 
फारसा गौरव न होता काव्यांतच कां होतो! याचें उत्तर उपमेच्या व्याख्येंत- 
च साभिप्राय शब्द योजून कांदहीनीं दिलें आहे. मम्मट व विश्वनाथ यांनीं 
उपमेच्या व्याख्येंत नुसता साधम्य येवढाच शब्द योजला आहे. मम्मटाची 
व्याख्या 'साधम्ये उपमा' अशी असुन 'साम्यं वाच्य अवेधर्म्यम! अशी व्याख्या 
विश्वनाथानें दिली आहे. या व्याख्यांत अलेकारतत्त्वांपेक्षां नंग्यायिक् दृश्या 
व्याख्या निर्दोष व व्यावर्तक करण्याचाच मुख्य कटाक्ष दिसतो. पण जगन्नाथानें 
'सादश्यं सुंदर वाक्याथथोपस्कारकं उपमा अलंकृति: अशी व्यावख्या दिली आहे- 
या व्याख्येंतील 'वाक्याथ्थोपस्कारकं! व 'सुंद्र' ह्वीं विशेषणें अथपूर्ण द्वोत. उपमेचे 
उपयोग दोन तन्हेंचे आहेत.. तिनें अर्थ विशद्‌ करण्यास्त मदत झाली तरच 
उपमा योजिल्याचें सार्थक झाले हैं तर खरेंच; पण येवढ्थानेंच कार्य भागत नसृन 
उपमेला अलंकारत्व प्राप्त द्वेण्यास उपमा ही सुंदर म्हणजे आल्हाददायकही 
असली पाहिजे, उपमा व दृष्टान्त यांचा उपयोग काव्य व शास्त्र या वाहमया- 
व्या दोन्‍्ही शाखांत सर्रास आढकतो.. पण शास्त्रीय उपमाद्शन्ताचा अवतार 
अर्थविशदीकरणाकरितां असून काव्यांत त्या अर्थाला रमणीयत्व देण्याचा 
असतो. बेदान्तांतील भ्व्यक्तापासून व्यक्त कसें निर्माण होतें ह्याची कल्पना थण्या- 
करितां योजिलिला वटबीज आणि वटवक्ष यांचा दृष्टान्त, किंवा व्यक्त सश्ीचा फिहन 
ब्रह्मांत लय कसा ह्ोतो छ्वाची समजून पडण्याकरितां दिलेला तंतुताभाचा दृशंत, 
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किंवा मायेच्या आभासाचें समर्थन करणारा रज्जुसरपपाचा दृष्टान्त यांचें मुख्य उद्दिष्ट 
विषयाचें आकलन सुलभ रुद्नवें हें होय, दृश्शन्ताच्या दीपा विना हे विषय व्यक्त 
हाऊं शकत नाइीत. म्दणन हा प्रकारच्या दृश्णन्तांना दीपदष्टांत म्हटले तर 
वस्तु व्यक्त कहन शिवाय तिच्या भोंवतीं मनोहर रमणीयता उत्पन्न करणास्या 
टृष्टान्ताला चंद्रिकादष्ठान्त हैं विशेषण शोभेल. चादकनें आसमंतांतील प्रदेश 
व्यक्त द्ोतो येवढेच नव्हे तर त्यावर एक मधुर रमणीयतेची छटा पसरली जाते. 
उदाहरणार्थ, जाबाले ऋषीच्या वर्णनांत बाण वर्णन करतो कीं, ऋषीच्या सन्निध 
स्वच्छ गंगोदकानें भमरलेला एक स्फटिकाचा कमंडलु तिवईवर ठेविलेला होता व 
तो प्रफुछ कमलावर राजदस विराजमान व्द्वावा तसा दिसत होता. या ठिकाणीं 
कल्पना स्पष्ट करण्यापेक्षांही तिछा रमणीयत्व देण्याचाच्र प्रयत्न आह. याच 
आशयानें अप्पया दीक्षित बितन्रमीमांसेंत लिद्ठितो कीं, 'सर्वोष्पिद्दि अलंकारः 
कविसमयप्रसिद्धयनुरोधेन हृथतया काव्यशोभाकर एवं अलंकारतां भजते। अतः 
गो सदशो गवयः इति न उपमा । स्थाणुर्वां पुरुषो वा इति न संदेह: | इदं 
रजतं इते न अ्रांतिमान्‌... «०० । (प्रष्ठ ६)--सर्व अलंकारांना अलूंकारत्व 
प्राप्त द्वोतें तें त्यांतील आल्ट्वादकपणामुद्ें द्वोतें.. म्दृणून गवय हा गो सारखाच 
असतो असे म्हटल्यानें उपमा द्वोत नाह्टठीं, किंवा झाड का पुरुष कांद्वीच 
ओकव्ठखेना अशा प्रयोगांत संदद्यालंकार साथत नाह्ठीं, किंवा शिंपेला पाहुन रुपें 
म्हटल्याने भ्रांतिमान्‌ू अलकारद्दी निष्पन्न होत नाहीं. श्रांति, संदेह, अनुमान हैं 
प्रकार नित्य व्यवहारावेच होत, पण तेच कविकल्पनांनीं राजित झाले कीं, त्यांना 
अलंकारल् प्राप्त देतें. 

पाश्चात्य ग्रथकारद्दी साधम्यंअलेकाराचें वर्गोकरण याच पद्धतीवर करतात. 
प्राचीन प्रथकार क्रि.टेलियन लिट्वितों की, 'भाषत रूपकाला आन्विलें जातें, 
तें त्याविना अर्थ स्पष्ट द्वोत नाहदीं म्ृणन; किंवा त्यानें अरथंव्यक्ति जोरदार 
रीतीनें हें शकते म्दणुन; किंवा अर्थात चमत्कृति उत्पन्न द्ोते म्हणुन, 
( ]7800ए०६८७ ० (07४४७, ४]. 6 ). अर्वाचान प्रंथकार मोक्षमुल्तर यानें 
भाषेच्या अभिवद्धीतील रूपकायें कार्य वर्णन करतांना रूपकाचें उपयुक्त रूपक व 
सोंदर्यवर्धक रूपक ( २०४८४ & ?०८॥४८० ) असें वर्गीकरण केलें आद्टे. 
( 5८67८९ ० [बग8पथ४० 204 8०००5 29, ५ा],) तसेंच डौ० ब्लेअर 
नांवाच्या अकंकारांचें विवेचन करणाय्या, लेखकानें सर्व प्रकारथ्या 
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उपमांचें ( €5ए 7४7०8 6 &70706९]]८2४॥:78) असें वर्गीकरण केलें आहे, 
(रिक०॥07० & 3९त]6 ]20६675 ८0. *५१.). 

अर्थात्‌ उपमेचा उपयोग ज्ञानसाधन हा असला तरी, कवि तेवब्यानेंच 
समाधान न पावतां त्यांतव चमत्कृतीची भर टाकून अभावित आनंदाची जोड़ 
करून देत असतो. म्दृणून ज्या साधरम्यावर उपमेची उभारणी केली असेल तें साधर्म्य 
जितकें अनपेक्षित असेल तितकी उपमेची खुमारी अधिक. या दृष्टीनें ज्याया 
दृष्शन्त थावयाचा तेँ दाष्टीतिकह्दी चम्रत्कृतिपूर्ण असेल तर दशन्ताचें रमणीयत्व 
बुद्धिगत होइल. उदाहरणार्थ, “वाचालता दे लघुता नराला। नेतें तसें मौन 
समुन्नतीला । पायी पडे नृपुर मंजु शब्दें । कंठीं रुके मोक्तिकद्दार मोनें ॥ द्वा छोक 
पहा. या ठिकार्णीं ज्याचा दृथ्ान्त दिला आद्दे तो नुपुर पायीं घालण्याच्या योग्यतैचा 
म्हणजे इलका अतएव बोलका, ही कल्पनादह्दी रमणीय आहे. अर्थात्‌ उपमा 
दृष्धन्ताला काव्यालंकाराचा दर्जा प्राप्त होण्यास त्यांत नावीन्य, चमत्कृति अथवा 
रमणीयता असली पादिजे हैँ लक्षांत येईल. 

या रमणीयतेच्या तत्त्वावरन भार्षितील शब्द्संपत्तीचा उपयोग कसा करावयायचा] 
याचाह्दी बोध द्वोईल. वर दर्शविल्याप्रमाणें कोणत्याह्दी भाषेंत मूलार्थो्ें वावरणारे 
शब्द फार थोड़े असून ल्लाक्षणिक म्दणजेच आलंकारिक अर्थोनें वावरणान्यांचाब 
भरणा अश्वतो. पण रूढ झालेले आलंकारिक शब्द हे मूठ्ठये आलंकारिक असले तरी 
चिरपरिचयानें त्यांतील नावीन्‍्य न४ झालेलें असर्तें, म्हणून त्या जुन्या शब्दांत व 
कल्पनांत नावीन्‍्य ओतण्याचा कवि प्रयत्न करीत असतो. 

या दृथ्टनें शब्दांचया तीन अवस्था कल्पितां येतील, पद्दिली घनावस्था, कीं 
जीत शब्दाच्या मुछ अर्थाची विस्टति पहुन एका छाक्षणिक पण ठराविक 
अर्थी तो कायमचा रूढ झालेला असतों. उदाहरणार्थ, छाकटा, तारांबछठ 
ससेमिरा दे शब्द ध्या. ह्ांचे रुढार्थ प्रसिद्ध आद्वेत,. पण छाकटा द्वा मुब्चा 
शाकत द्वोता; तारांबढछ उडते ती मूलार्थानें लग लावणान्या भटर्जीची 'तदेवलममं 
सादिन॑ तदेव ताराबलं चंद्रब् तदेव' वगेरे मंत्र म्इणत असतां उडत असते; 
किंवा ससेमिरा हा शब्दांतील स से मिं रा हीं चार अक्षरें चार शलोकांची 
आयाक्षरें असून बहत्कथास्रागरांतीड एक राजपुत्र शापामुद्ठें बेडा द्वेऊन तीं 
सारखीं बरछत असे; दे मुद्दाम भाषाशास्त्राला विचारावें तेब्द्ांच कछणार, या सर्व 


शब्दांत उपमा गुप्त भाद्दे, छाकठा शब्द उच्चारला म्दृणजे प्रथम प्रथम शाकता- 
का. ...९ 
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प्रमाणें छकटा, किंवा तारांबछ शब्द पाहिला म्हणजे भटजीच्या धांदलीसारखी 
तारांबढठ अशी कल्पना येत असाबी. ती येत द्वोती तॉपयत या शब्दांना 
काव्याचा थोडा वास होता, पण तो वास उड़्न गेल्यावर या शब्दांचें स्थान 
उपयुक्ततेच्या सदरांत समाविष्ट झालें. 

शब्दांच्या दुसन्‍्या अवस्थेला द्रवावस्था म्हणतां येईल, म्हणजे शब्द मुलार्था- 
पेक्षां भिन्न अथोनें सरोस वापरछा जात असतो, पण त्याचा मृलार्थ पाण्याच्या 
तब्ठाशीं वस्तु अंधुक दिसावी तसा दिसत असतो. उदाहरणार्थ, जुन्या बहत्कथेंतील 
ससेमिरा गोश्रीची जशी विस्माति पडली, तशी पन्नास वर्षोपूर्वी भाषांतर झालेल्या 
इसापनीतीताल द्वाक्षें आंबट' याची अद्याप पडली नाहीं. त्यामुल्ठें ससोमिरा 
शब्दापेक्षां द्राक्षें आंबट' हा शब्दप्रयोग अधिक चमत्कृतिपूर्ण होय. यांतही 
गोष्टीतील कोल्ह्याच्या दह्वाताला न येण्यासारखी आंबट हीं उपमा लुप्त आहे; पण 
तिची स्टवति अधवट जाग्रत आहे. या सदरांत रूढ ह्ोऊन बसलेल्या सर्वे 
उपमा समाविश्ट करण्यास हरकत नाह्ठी,. 'सतीर्चे वाण', 'सुर्ावरची पोंढी', 
माकडाची जखम' वगैरे. या प्रकारांतील चमत्काति अथवा आलंकारित्व सर्व॑स्वी 
नष्ट झालेलें नाहीं. अनेक वेढां हुंगल्यानें फुलाचा वास कमी होत जावा 
त्याप्रमाणें बिरव्यवद्दारानें त्यांतील चमत्कृति पुसट मात्र *झालेली असते. 

ज्यांतील नावीन्य ताजें आहे त्या शब्दप्रकाराला वायुरूप द्रवछणारा 
प्रकार म्हणतां येइल. हा प्रकार प्रतिभच्या पोटी जन्मास येतो. येथें कवि 
नवीन शब्द-रलत्नें निर्मोॉण करीत असतो. किंवा दुसन्या प्रकारांतील म्हणजे 
रूट असलेलेच शब्दप्रयोग व कल्पनाहदी कविप्रतिभत घोव्वल्याबरोबर त्यांना 
एक अपूर्व सवास येऊे लागतो, उदाहरणार्थ, दांताला व गालाछा उद्देशन 
असणारे 'बात्तिशी', 'दंतकथा', “कपोलकल्पित” वगैरे शब्द भाषेंत रूढ असून 
आधधांच कांद्वींसे चमत्कृतिपूर्ण आहत; पण '*म्द्मातारपणचे फायदे या लेखांत 
'साहित्य-बत्तिशीकारां नीं त्याच्या चमतल्‍कृतीला नवीनच उजछा दिला भाहे. 
म्हातारपरणीच्या अनेक फाययांतील एक फायदा ते असा वर्णन करितात कीं, 
“उह्यतास्यानें कोणाची कितीह्दी आगढ्ीक केली तरी बत्तिशी खाण्याची धमकी 
त्याला मिल्त नाहीं ! तसेंच त्यानें सांगितलेली गप्प केवछ 'देतकथा' आई अर्से 
कोण म्हणेल ! शिवाय त्याचीं गालफड़ें बसलेलीं असलयानें ती “'कपोलकल्पित” 
भआाहे असेंदी म्दणवत नाही !' दुसरें एक उदाह रण म्दणुन 'छ्वाण तशी माती' या 
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नित्यपरिचित म्दर्णाचा (टि्कांचें पुण्यस्मरण'कारानें कसा अभिनव उपयोग केला 
आद्दे पह्ाः “ रत्नागेरीच्या जन्मभूमीपासून टिल्कांनीं कॉंकणच्या विशिष्ट लक्षणां- 
पी प्रत्येकाचा थोडथोडा स्वीकार केेला द्वोता. कोंकणस्थ तांवूस व स्निग्ध 
सातीच्या तेजान॑ अनुकरण टिल्काँच्या डो«यांनों केलें, होतें. समलुद्रापासून त्यांनीं 
खोल स्वभाव व सर्वेसग्राहक्पणा घेतछा होता. सक्याद्रीपासून त्यांदीं आपल्या 
आकांक्षांचा उत्तृंगपणा घेतला होता. कोंकणी खडकाक कातढ्वांपासून श्यांना 
निश्वयी मनाचा कठोरपणा मिछाला होता.कॉकणच्या किंचित पित्तकर पण एकंद्रीत 
निरोगी अशा हवेचें अनुऋरण त्यांच्या स्वभावानें केले होतें, नारब्ठाप्रमाणें त्यांच्या 
अंतरंगांतील गुणग्राइकतेचें मधुरजरू त्यांच्याशीं निष्ठापूवक वादाची टकर 
खेबठणारासच अधिक मिंछे. फणसाप्रमाणें त्यांची रीतभात वरून खडबडीतच 
ती; पण कांटेरों फणसांत जसे रसाछ गरे असतात तसेंच त्यांच्या पोटांत 
शिरणाराला सर युक्तिवाद व प्रेमठ भावना सांपडत. शेवर्टी एकच अस्सलू 
कोंकणी पदार्थ सांगावयाचा राहिला व तो म्हणजे विद्विरीवरचें रहाटगाडमें. कॉकर्णांत 
मी आलों म्हणजे निजून उठण्याचे वेढीं रह्ाटगाडग्याचा करकरणारा पण 
उत्साइबबक आवाज ऐकतों तेब्द्दां वाठतें कीं, कॉकणी जनतारूपी राजपुरुषाला 
निद्रेतून कबनाच्या हांकेनें जागें करणारा हा कोणी पिढीजात भाट, चारण किवा 
शादह्वीर असावा. रह्दाटगाडगें म्हटलें म्हणजे त्याचे पोहरे-मोषे क्धी धड नसा- 
बयाचे, त्याचप्रमाणे टिक्कांच्या संग्रद्मांताल मंडरोींत रहाटांतील मढ्वयांप्रमाणें 
कोणांत कांद्ीं, तर कोणांत कांढ्ढी न्‍्यून असें; पण त्यांनीं त्या सर्वाना आपल्या 
राजकीय वल्णाच्या वकलेल्या जोरकस दोरावर बांघून त्यांच्याकडून ऑजछ 
ओंजछ काय सिद्लेल तें पाणी घेऊन देशकार्या्रा मब्य शिंपून घेतला,” येथें 
मुन्या कल्पनांनाच कसे चमत्कृतिपु्ण नावान्य प्रात झालें आह ! तात्पर्य, अभावित- 
पणा व सोदर्य ह्ांनाँ घटित असलेल्या साधम्योलाच काग्यमय उपमेचा दर्जा 
आम्त द्वोतो. 
साधम्य॑निद्शनाच्या पद्धतीतद्दी साध्या उपमेच्या पद्धतीनें वर्णिलेल्या 
'साधम्यपेक्षां अनन्वय, उपमेयोपमा, रूपक, व्यतिरेक वगरे पद्धतीनें वर्णिलेलें 
साधम्ये अधिक चमत्कृतिपूर्ण ट्वोय. याच आशयानें अरिस्टॉटलने उपमे- 
पेक्षां रूपग्र॒ अधिर काव्यमय द्वाय असा अभिप्राय दिला आहे 
( २४७६।>४० ॥!!, 0 ). साधरम्याचच याप्रकार झिती भिन्न भिन्न प्रद्गार होतीढ ! 


&38/ 
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त्या प्रकारांतच, उपसेयोपमा, रूपक अथवा अभेदोपमा, अनन्वय अथवा 
परस्परोपमा, व्यतिरेक अथवा उत्कषोंपमा वगैरे उपमेचे अभिनव भेंद उत्पन्न 
झाले; आणि या सगठ्या अलुकारांचें मूछ द्रव्य उपमा असलें तरी ती प्रदर्शित 
करण्याच्या नावीन्याची पुटांवर पुरे बसल्यानें सहस्नपुटी भस्माप्रमाणें त्यांचा 
अलंकारप्रभाव वाढला, 


साधम्यावर अधिष्ठित असलेल्या उपमादृष्टान्तादि अलंकारांचा काबव्याप्रमाणें 
काग्येतर वाइमयांतही अनिबध संचार असल्यानें, इतकेंच नब्दे तर भाषेंतील 
शब्द्सपत्तादी अभिवद्धि त्यांच्याद्वारें हत असल्यानें काव्यांतील उपमा वगैरेंनी 
रमणीयतेचें स्मरण अखंड जागविलें पाहिजे. अलंकारांचे छेष, व्याजोक्ति वगेरे 
प्रकार मूलत:च चमत्कृतिपूर्ण असून काग्यालाच मुख्यतः वाहिडेले असल्यानें 
त्यांच्यांतील रमणीयतेविषयीं विवेचनाची आवश्यक्रता नाहों.* येथें येवर्ढेंच 
सांगितलें पादिज कों, त्या रमणीयत्वाच्या मुद्यावरच म्हणजे रमणीयत्वाच्या 
अभावामुदेंच यथासंख्य, काण्यलिंग, विकल्प वगेरे कांहीं काव्यमीमांसकांनीं 
मानलजऊे अलंकार इतरांनीं अमान्य ठरविले अद्दित, 

प्रकरणालंकार 

काग्यशरीरावरील अलकारांचें दिग्दशन झाल्यावर ते अलंकार ज्या रजत, 
मोक्तिकांच बनविले जातात त्यांच्या एका महत्त्वाच्या उपयोगाविषयीं छिह्िलें 
पादिजे. कंठ, दस्त वगरे शरीरविशेषाला शोभा आणणान्या अलूंकारांकरितां 
सुवर्णाचा व सोत्याचा जसा उपयोग होतो, तसाच वच्च्रांतील जरीच्या झालरीच्य। 
रूपानें स॒वर्ण, रोप्य, मोक्तिकांचा सर्व शरौरा्ें सामुदायिक सोंदर्य वाढविश्यांतही 
होऊं शकतो. काव्यालंकाराचे घटक जे साम्य, वेधरम्य, पर्याय, बगैरे त्यांचाही 
असाच दुसरा व हृदयंगम उपयोग आह. तो म्हणजे समग्र प्रकरण किंवा ग्रेथच 
चमत्कृतिपूण आलंकारिक पद्धतीनें लिहवयाचा द्वा होय. द्वितोपदेश, पंचतंत्र, 
इसापनीति यांतील गोधी हवा प्रकारचें एक उदाहरण द्वोय. ह्या गोशी महणजे अन्योक्ति 
खअलंकारांचाच एक पर्यायविशेष होय. जुन्या मराठी ग्रेथकारांतदी हा प्रकार 
आढढून येतो. उदाहरणार्थ, एकनाथांचा ब्राह्मण व बेल यांताल काल्पित संवाद पह्दाः 


अरुता ये बला । कारे बेडथा सेला | 
काय बोले बेडी । कोण उपदितो पेंढी ॥ 
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पेंढी उपटणार तूबबि जाला। पुरता विचार करूनि बोला । 

काय बोलते पशुभांड । दुवद्वारीं काय पुजिसी आंड॥ 

'काय बेटा वेकुब ढोरगा। दवा मोठा शद्दाणा पोरगा । 

असें ढोर नसावें घरीं। आम्हांवांचुने तूं भिकारी ॥ 

सभाग्यासि काय करावयाचे बंल। यात्रेला कशानें जाईल । 

आम्ही ब्राह्मण अनुपष्ठानी । नित्य गांजा, सुरापानी ॥ 

आम्द्ठी नित्य करितों स्नान ! बरबर धुतों अंतरी बकध्यान | 

तरी अधिक आमुचा महिमा। शेण सारबाया नाई तुम्द्दां ॥ 

उगा राहे नाह तरी द्वाणीन रागें। माझीं तिखट आद्वित शिंगें । 

उठोनि ओझ तुजवरि घालीन | बोस रानांत नेडन पाडीन ॥ 

बल तरी कवणाचा | पार्वती-शंकराचा ॥ 

आंतिमान्‌ अलुंकार हद्वा जसा एखाया पद्यांत चमकतो तसा तो सर्व प्रेथमर 
खेब्विलेलाही आढकतो,. “आश्रमहारिणा या लघु कादबरीत सर्वे कथा एका 
जुन्या पुराणान्तभृत असून ते पुराण चुटित स्वरूपांत नवीनच उपलब्ध झाल्ें 
आह असा भास सर्वत्र खेढविला आह. कालइलच्या 'स्यृत सोतिकांत'द्वी एका 
जन प्रोफेसराचें चरित्र व विचार आपण रेखाटत आह्दों असा भास कालइलर्ने 
मुद्दाम उत्पन्न केला, व तो प्रथम प्रथम इतका बेमाल्म साथछा, कों त्या 
प्रोफेसराचें नांव-गांव विचारणारी कांहों पत्रेंह्री कालाइलला आलों म्हणतात. 
चतन्योक्ति व अन्योक्ति यांच्या धाग्यादोन्यांनीं समग्र गद्यकाव्य विणिलेल्या* 

वें एक सरस उदाहरण म्हणजे 'सूर्याच्या गरसोयी' हें होय. या नितांतमधुर 
काव्यावी सर्वे घडणच अथपासून इतिपर्येत कावग्यमय उतरली आहइद्टे- 
अनेक पंलूच्या लोलकांतून पाहतांना प्रत्येक वेढ्ा कांहों निरनिराव्शव देखावा 
दिसावा, तसें या काव्याच्या प्रत्येक पंक्तोत निरनिराढी रमणीयता आढठुन 
येते. एकंदर मांडणी अशी आदहे कीं, एकदा एका अमावास्येच्या दिवर्शी 
सहजगत्या फिरतां फिरतां चंद्राची सूर्याशों अगर्दी जवछ गांठ पडडी;। व फार 
दिवसांनी भेटलेल्या आपल्या बंदूस सूर्य आपलीं दु:खें सांगू छागला. तो 
निश्वास टाकून चंद्रास म्हृणंतो, 'गडथा चंद्रा, मी बाहंरून हंसतमुख दिसितों खरा, 
यण मनांत किती खिन्न असतों, याची तुला कल्पनाह्दी नसेल. माइया खिन्नतेला 
अनेक कारणें आद्वेत. एक असें पहा, कों या अफाट विश्ववल्ययांत यःकश्वितु 
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ग्राण्यांनासुद्धां त्यांचे स्नेहीसोबती असतात, ते एकमेंकरांच्या जवछ येतात, 
भेटतात; पण हैं मित्रप्रेमा्चें सुख या मित्राच्या कपा्ीं नाहीं. माइयाजवद्)ठ कोणी 
येईल आणि मला प्रेमानें आलिगन देईल हैं सुख माइया कपारढीं नाहीं. चंद्राः 
माझया म्लानतेचें आणखीद्ी एक कारण आद्ठे. मला किती दिवसांत झोंप म्दृणून 
नाह्ठी याची तुला कल्पना आह ! मला बारा डोछे मेल्वाले तेव्हां फार आनंद झाला. 
बाटलें कीं, माणसाच्या सहापट झोंप ध्यावी. पण एकही डोठ। क्षणमर मिटतां येईना, 
हैं पाहुन माइया अंगादा किती सताप होत असेल याची कल्पना कर * बरें, संताप 
झाला असता लोक पाण्यांत बुडी मारतात, पण अफाट दर्या खालीं पसरलेल; 
रोज पहात असुनसु॒द्धां एकदांही त्यांत ब्र॒ढी मारण्याचें माइया नशीर्वी नाहीं |! असो, 
अलंकार एकेरी एका पर्यांत असो किंवा वरीलप्रमाणें सर्व प्रकरणमर खेब्बलेल! 
असो, रमणीयता हा त्याचा प्राण होय. उपमा दृष्टांतादे साथम्यनिठ अलंकारां- 
सध्यें अर्थ स॒ब्यक्त करणारे दीपह्टांत व अर्थ रमणीय करणारे चंद्रिकाटशाॉंत असे 
जसे दोन वर्ग पडतात व काव्यसरीत चंद्रेकादटान्ताछाच जसा मुख्य मान मिव्ठतों- 
तद्बगत इतर श्लेष, व्याजोक्ति वभरे चमत्क्रातैप्रधान अलंकारांतही रमणीय आह्हाद- 
कारक चमत्कृति तेवढीच काव्यास इष्ट अयून क्श्निस, ऊिट चमत्कृति ही एकंदर्सत 
त्याज्य होय. शब्दालंकारांचे विविध प्रकार जे प्रहलिका,मात्राच्युतक, अंतरालाप वर्गरे 
त्यांत या डिश चमत्कृतीचें स्ररूप पाहावयास सांपडतें. संस्कृतमधाल नाग, पक्षी) 
गज, खडग, मुरज, स्वंतोभद्र वभरे बंध व इंग्रजीतील अंड, पक्षी, कुठार, तमाखु- 
नालिका, स्थंडिल वगरे बंध यांनीं तर क्ृत्रिमंतेची कडच पांचविली आह. मोरो- 
थंतांच्या परंतु रामायण, दाम रामायण, निरोड़ रामायण वगेरे काव्यांत ज्या शान्दिक 
कसरती आहत त्याही याच मासल्याच्या. त्यांचा उपयोग भाषा कमाविषण्याच्या 
कार्मी मात्र तेवढा द्ोती. शर्ररसंपात्ते कमाविश्यांत निरानेरा&या आसनांचा जो 
उपयोग, तोच उपयोग भाषासंपाते संपादन करण्यांत या शब्दवमत्कृतीचा. 
मारोपंतांसारखे वाग्भटद्वी या कृत्रिम प्रकारांचा उपयोग मुख्य काव्यांतुन करीत 
नाहींत. अथरलिकारांतील कृत्रिमता तर द्ास्यास्पदच होते. इंग्रजी काव्यांत 
सतराग्या शतकांत उसन्या कृत्रिम उपमा वगेरे योजण्याचें पीकच आलेें द्वोतें. 
त्या कालांतील ड्रायडनसारख्या चांगल्या कवॉर्नीद्वो द्वास्यास्पद उपमा योजिले- 
ल्‍या आढ्कठन येतात. उदाहरणार्थ, या कवीनें आपल्या पोशिया यजमानाचें वर्णन 
केले आदे, त्यांत त्याच्या तोंडांवर देवीचे वण द्वोते या्चेंद्री काव्यमय वर्णन केलें: 
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आद्दे ! तो म्दृणतो, 'बदनवितानीं देवाोव्रण । ते लुकलुकती ताग्यासमान । अथवा 
मुग्धकलिका प्रमाण | केंबी वणू ॥ चमत्कृतीचें रूपातर ऋृत्रिमतेग्रमाणें क्लिश्तेंतही 
ह्ोत असतें. कूट श्लोक हे तर क्लिश्तेवरच उभारलेले असतात. मरारठोत विद्धल- 
कवी्ची कूट श*लोकांविषयीं ख्याति आहदे. त्याचा पुढील श्लोक पहा. 

आलेकुलूवहनाचें वहन आणीत होतें । 

शशिथरवहनानें लोटेलें जाण भातें ॥ 

नदिपाति रिपु ज्याचा तात भंगोनि गेला | 

रविस्ुत महिसंगें फार दुःखीत झाला ॥ 
याँत म्दृणावयारें येवढेंच आहे कीं, मी नदीवरून पाणी आणीत असतां बंलानें लोटून 
दिल्यामुढें डोकीवरील घागर फुटली व कान दुखावला. येवढा अगदों साधा अर्थ व्यक्त 
करण्याकरितां, किंवा अव्यक्त करण्याकरितां म्हटलें तर अधिक शोभल, शाशिधर 
इंकर, नदिपतिरिपु अगस्त्य व रविसुत कर्ण अशा मोठमोठया विभुर्तीना पाचारण 
करण्यांत आले आहे; आणि येवढया विभूतीच संमेलन भरून ठराव झाला तो द्वा 
कीं, पाण्याचा घट बलानें लोटल्यामुल्ढें फुटला ! आलिकुल म्हणजे भुंगे, त्यांचें वहन 
म्हणजे बसण्याची जागा अर्थीत कमल, त्या कमलाचें पुन्हा वहन म्हणजे पाणोी तें 
पाणी आणीत होतें; तें आणीत असतां बार्टेत शाशिधर जो शंकर त्याचे वहन जो 
बैल त्यानें मला लोदुन दिलें; त्यामु्ें झालें काय कीं, नदिपति जो समुद्र त्याचा 
रिपु जो अगास्ति त्या अगस्तीचा तात जो घट तो फुटून गेला; आशणि रबीचा सुत 
जो कर्ण म्हणजे कान तो दुख लागला ! 

अशा प्रकारची छ्लिष्ट चमत्काते ही एखादे वेढों गमतीनें शब्दांच्या कस्रती 

करीत बसण्यापुरतीच असते. कोणीद्दी सत्कवि याचा भारदस्त काब्यांत उपयोग 
करीत नाहीं. काव्यांत जी शब्द किंवा अर्थचमत्कृति अभिश्रेत असते ती अर्थात्‌ 
रसणीय अर्थचमत्कृति होय. एकंदर भाषासरणीला किंवा वर्णनशैलीलाडी 
दाव नियम छागू. संस्कृत काव्यशासत्रांत दीधपसमासांनीं उत्पन्न होणान्या 
चमत्कृतीविषयीं जो वाद आढलव्ठतो तोद्दी रमणीयतेला पोषक असाच आहद्दे. 
गौंडी, पांचाली, वेंदर्भी, लाटी वगेरे भाषासरण्ाचे किंवा रीतीचे भेद संस्कृत 
प्रेथथार मानीत व त्यांत समासघटित गाडीपेक्षां मधुरलालित शब्दांना 
युक्त अशी वेदों श्रष्ठ होय असे श्रतिपादन करीत, रीतीला काव्याचा आत्मा 
मानणारा! वामन यानें वेदर्भी, गौडी व पांचाली अशा तीन रीति वर्णिल्या 
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आहत. ओज, प्रसाद बगैरे सर्व गुणांनीं युक्त ती वैदर्भी, ओज आगणे कांतींनीं 
युक्त ती गौडी व माधुयय सोकुमायोनीं आन्वित ती पांचाली. हैं वर्णन देकन वामन 
सांगतों कीं, 'तासां तिस॒णां रीतीनां पूवा वेदर्भी प्राह्मा गुणानां साकल्यातु । न 
पुनरितरे स्तोकगुणत्वात्‌ ।--या तिन्द्वीपकीं सर्व गुणांनीं युक्त अशी वैदर्भी, तिचाच 
क्वेरी स्वीकार करावा, बाकीच्यांचा करूं नये. कारण स्या सर्व गणांनीं युक्त 
नसतात. (१।२।१५ ) तो पुढें सांगतों कीं, मी हें वेदर्भीच्या अभिमानानें लिट्दीत 
नसून तत्त्वाच्या आभेमानानें लिट्ठीत आह. यावरून निरनिराठ्या भाषासरणंविषयीं 
आग्रद्दी में त्याच्या कार्ढ्ीं अस्रावीं असे दिसतें. त्यासंबंधी दुसरा एक प्राचीन 
काव्यमीमांसक भामह याचें प्रतिपादन समंजस आह्दे, वामन किंवा तत्सम अशा 
विशिष्ट रीतीचा अभिमान धरणान्यांना उद्देशून भामह लिट्वितो--- 
वेदर्भमन्यदस्तीते मन्यन्ते सुधियोपरे । 
तदेवव किल ज्यायः स्रदर्थभपि नापरम्‌ ॥ ३१॥ 
गोडीयमिदमेतत्त वेदर्भमिति कि प्रथक्‌ । 
गतानुगतिके न्यायान्नानाख्येयममेधस्ताम ॥ ३२ ॥ 
ननु चास्माकवशादि वदर्भामेति कथ्यते । 
काम तथास्तु प्रायेण संशिच्छातः विधीयते ॥ ३३ ॥ 
अलूंकारवदयग्राम्यमरथ्य न्‍्यायमनाकुलम्‌ । 
गॉडीयमपि साधीयो वंदर्भमिति नान्यथा ॥ ३४॥ 
--प्रथम परिच्छेद- 
भामहाचा आशय असा आई कीं, गोडी, बेदर्भी बगरे शब्दांवर भर देण्यांत 
अर्थ नाह्ठी, अलंकारयुक्त प्रींड व अध्पूर्ण अशी भाषा असलो पाहिजे- 
वामनानें जें म्हटलें आह कों, भाषा सर्वगुणसंपन्न असावी तें भावाथनिंच 
चघेतलें पाहिजे. कारण भाषा हा विचाराचा पोषाख दोय. भाषा ही सर्व 
गुणांनीं संपन्न असावी असें प्रतिपादन करणें म्दहृणजे सर्वे मनोवरत्तीच्या 
लोकांनीं एकजात भरजरी पोषाख केला पाहिजे असा सुलतानी आग्रह धरण्या- 
सारखेंच द्वोय. मधुरललित, आवेशयुक्त, प्रोढ, खेछकर, विनादी वर्गरे जे भाषेचे 
प्रकार आद्वेत ते विचाराला अनुरूप असले म्दहृणजे रमणीय वाटतात येवरढेंच 
भाषासरणाच्या बाबतींत प्रतिपाद्ण योग्य, आवेशयुक्त भाषेला जाडे, ओबड-धोबड 
शब्द्‌ 4 सोठमोठीं वाकक्‍्यें असलेली किंवा सल्कृत ग्रेथांतील माऊगाडाच्या 
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'लछांबोचे व वाचतांना सतरादां आँंवढे गिद्ावयास लावणारे समास असलेछी 
भाषा जरूर असते, असा जो समज असतो तोई योग्य नन्हे असे प्वन्यालोक- 
कारानों दाखविलें अह्दे., 'ओजःसमासभूयत्वं--'ओोज किंवा आवेश हा गुण दीपे 
समाजयोजनेने उत्पन्न हतो असें दण्डप्रभर्ताें मत दोतें. पण ध्वन्यालोक- 
कार लिट्दितो कीं, 'रोद्वादीन्हि प्रकाशयतः कावग्यस्य दीसेः ओज:ः | तयदि 
असमासायामापि घटनायां स्यात्तकों दोष: ।--रौद वगरे रसांचा आविभोव 
करणारी भाषा ती ओजस्वती भाषा द्वोय. तो समासविद्दीन असलो तरी काय 
इरकत! (पृष्ठ १३७) नाटठकांत आवेश उत्पन्न करण्याकरितां श्रोत्यांना प्रचंड 
गडगड।टापलीकडे कांहोंद्दी अर्थत्रोाध न होणारी लंबायमान वाक्यें घालण्याची 
जी प्रवात्ते सध्यां कांद्ठी नाटकांत आढव्यते त्या प्रवत्तीनेंद्दी व्वन्यालोककाराच्या 
या अभिप्रायाचें मनन करावें, प्रत्येक अवयव अलंकारांनीं मढविल्यानें व एकजात 
भरजरी पेठणी नेसल्यानें चारुगात्रीची शोभा वृद्धिंगत होईल असें मानण्या- 
सारखीच वरील श्रवात्ति होय. 
औचित्य 
शेवर्टी काव्याच्या वेषभ्षेच्ा समारोप करण्यापूर्वी हें सांगें अवश्य आहटे कों, 
वेषभूषेंत अनेक अलंकार व अनेक भाषापद्धति यांचा समावेश द्वोत असला तरी 
स्या वेषभूषेच मुख्य कार्य जें शोभाकरल तें हवा निरनिराज्या अलंकारांच्या वा 
भाषापद्धतीच्या ओऔचित्यपूर्ण योजनेवर अवलंत्रून असतें.  कापड ऊंची असकलें 
तरी कपडे बोंगछ शिवले अस्रतां विद्रप दिस्ततात; व उलट कापड साधें 
असले तरी कपडे अंगास बरोबर बसतील असे शिवले असल्यास सुरूप 
द्िसतात,. द्वाच न्याय काव्याच्या वेषभूषेसह्दी लागू होय. . अलंकार हे 
त्या सुंदर असले तरी त्यांचें अलंकारिल त्यांच्या औचित्यपूर्ण योजनेवर 
अवलंबून असतें.  श्रसंगपरत्वें व अधिकारपरत्व भिन्न भिन्न अलंकारांचो 
योजना करावी छागते.  कुमारीचे अलंकार व विवाहित सत्रीचे अलंकार 
कांद्दी अशों भिन्न असतात; आते राजाचे अलंकार व सेवकांचे अलंकार 
ही पण भिन्न असतात; हा जो व्यवद्वारखशीतील नियम तोच काग्यसर्शीतद्वी लागू 
आदे. किंबहुना आवित्यमर्यादा उहूंधिकी असतां अलंकारांचें अलंकारित्व 
छोपून त्यांना विदूषत्री थाठाचें स्वरूप श्रात द्ोईंझड, याच अभिप्रायानें 
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क्षेमेंद्र औचित्यचर्चेत लिहितो कीं, अलंकार, गुण वगैरे सर्व सिद्ध असले तरी 
आवचित्य हेंच काव्याचें व्यापक जीवित होय-- 
काव्यस्यालं अलंकारें: कि मिथ्या गणितैः गुण: । 
यस्य जीवितमोचित्यं विचित्यापि न चिंत्यते ॥ ४ 

काजकाचें बोट कपाछावर ओढलें तर विद्रुप दिसेल, पण तेंच काजछ रमणीच्या 
नेत्रांत घातल्यास रमणीच्या सोंदर्योत भर पडेल. रत्नखावित मुकुट विलासी राजाच्या 
मस्तकीं जसा शोभेल तसा तो संन्याशाच्या मुंडितमस्तकाबर शोभणार नाहीं. पण 
अलंकाराच्य! हेसेला वढ्ठी पडून वेक्प्रसंग न पाहतां अलंकार मिरविण्याचा मोह 
मोठमो्या कवींनाहदी कित्येक वेव्यं पडतो. बाणाच्या कादंबरीतील,कांहीं ठिकाणच्या 
उदयास्तांच्या वर्णनाची येथें वाचकांस आठवण द्ोइल, व्याक्तिश: उपमा, उत््रेक्षा 
बगैरे अलकारांनीं मंडित अशीं हीं वर्णनें तेवद्यापुरती उज्ज्वलरमर्णाय द्वोत; पण 
प्रियकर पुंडरीकाच्या समागमाच्या ओत्मुक्यानें जिचे प्राण व्याकुछ झाले आह्वित 
अशी महाश्रेता प्रदोषसमयी राजवाडयांतून बाहर पडली असता व या भप्रणयी 
युग्माची पुढील इकीकत ऐक्रण्यासाठीं वाचकद्दी उत्सुक आला असतां प्रदोष- 
समयाचयें काव्यमय आलंकारिक वर्णन हूँ आजाम्याला पक्कान्न कड़ छागातें तद्गत कडू 
बाटतें. यामुं अलंकारांचें शोभादायित्व फलद्रप होग्यास ओचित्य परिपालन अवश्य 
होय. या ओचित्याची कसो्टा रसानुकूलता द्वी होय. रसभंग झाल्यास 
अलंकार दे शवशुंगारवत्‌ ठरतात. आगे रसमंगायें 3*य कारण अनौचित्य होय- 
ध्वन्यालोककार लिद्वितात,--- 

अनाचित्याहते नान्यद्रसमेंगस्य कारणम्‌ । 
प्रासेद्धाचित्यबन्धस्तु रसस्योपनिषत्परा॥ (3०३) 

सारांश, ओचित्यपूर्ण व रमणीयोज्ज्वल अशी वेषभूषा बनल्यास काव्य- 

सुंद्राचें लावण्य दें खुलून-उठन दिसेल, 


प्रकरण सातवें 
काव्यानंद-मीमांसा 


अलंकार वगैरे काव्यांगभत ज्या घटकांची आतांपरयेत चर्चा केली, त्यांतलि 
आनंदाची मीमांसा करणें दवा काव्यशास्त्रांतील एक त्रिकट पण हृदयंगम प्रश्न द्वोय 
प्रथऔ बिकट अशा करितां कीं, काव्यानंदाचें स्वरूप इतर सर्व लौकिक 
आनंदांपासून भिन्न असतें. लाकिक आनंदाचे मुख्य।ः दोन प्रकार आढकुन 
येतात. एकांत आनंदाचें कारण इंद्रेयजन्य अनुकुल संबेदना व दसन्‍न्यांत 
आकांक्षापरिपूर्ति हैँ असतें,  ताजमहाल, द्विमालयाचीं धवल शिखरें, 
रविवर्म्योची तिलोत्तमा वगरंचा चश्लुरिश्धियांव, व कोकिलेचें कूजन, 
तानसेनानें गाणें, बीनवादन वगैरेोंचा श्रोत्रेन्नियांवर अनुकूल परिणाम होऊन 
आपणांस सुख होतें, याचें कारण त्या त्या इद्धियांचें तपंण द्वोतें हैँ द्वोय. 
वाइमयापासून होणान्या आनंदांत व या प्रकारच्या संवेदनात्मक आनंदांत फरक 
आहे, हें तेन्हांच दिसून येईल. बाइमयाचें नृत्य, गीत वगेरे ललितकलांशीं 
जरी साम्य असले तरी त्या कलांपासून द्वोणास्या आनंदांत व काव्यापासून दह्ोणास्या 
आनंदांत हू फरक आहे कीं, ललितकलांचा आनंद हा इन्द्रियद्वारा प्रतीत 
ह्ोणारा आनंद्‌ असून काव्यानंदाचा इन्द्रियाशीं अथोअर्थां कांहीं संबंध नादीं. 
सुबक बांधणी, सुवाच्य छपाई किंवा काव्यांतील पदलालित्य यांपासून द्वोणारा 
आनंद हा इन्द्रियजन्य आनंद असला तरी काव्यानंदाच्या निरतिशय आनंदांत 
हा आनंद अगदीच गांण द्वोय. 
ल।किक आनंदाचा दुसरा व अतीन्ियजन्य प्रकार आकांक्षापरिपूर्तीबा होय. 
पुत्रप्राप्ति, परीक्षा पास द्वोणें, बढती मित्ठणें वगैरेसारहया इष व अनुकूल 
कल्पनांपासून होणारा आनंद द्वा निव्वछक मानसिक आनंद दोय. तथापि 
ह्ांच्यांत व काव्यानन्दांत फरक हद्वा आहदे कीं, पहिल्यांत कोणत्या ना कोणत्या 


2 52. असतो तर दुसच्यांत त्याचा पूर्ण अभाव असतों. 
युत्रप्राप्तीच्या बातमीन आनंद द्वोतो हैं खरं, पण स्वतःला पुत्र झाला या बातमीनेंच 


तो द्वोतो; ति्ाईत सोम्याला पुत्र झाला ह्या बातमीनें द्वोत नाहीं. उलट काव्या- 
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ड्ोतो, वधस्तंभाकडे नेल्या जाणान्या चारुदत्ताची मुक्तता केल्याबहल वसंतसेना 
जशी आनंदानेभर ट्ोते, तसाच स्वतःचा अर्थाअर्थी कांद्दी संबंध नसतां वाचकही 
होती. शकुंतलेला अनुरूप वर मिव्ठलिछा पाहून कण्वास क्ृतक्ृत्य वाटठावें हें 
साइजिक आहे, पण क्षणभर वाचकांसहद्दी कृतकृत्य वाटतें हें विशेष. या 
ठिकार्णी स्वतःच्या ह्वितादइताचा गंधद्दी नसतो. स्वतःवें द्वित या शब्दांचा 
आणखी थोडासा खुलासा केला पाहिज, आपल्या स्वतःला पुत्र झाला असतां 
जसा आनंद द्वोतों तस्रा प्रिय मित्राला पुत्र झालेला पाहूनद्ठी आनंद होतो. आईला 
आपण केलेलें पक्कान्न स्वतः खाण्यापेक्षां आपल्या मुलाला तें खाऊन मिटक्या 
मारीत असतांना पाहइण्यांतच जास्त आनंद द्वोती. या ठिकार्णी स्वार्थाचा पूर्ण 
लोप झालेला नसतो; फक्त तो दूरान्वित असतो एवंढेंच. असा दूरान्वित 
हितसंबंधद्दी काव्यांत नसतो, कारण चारुदत्त-वसंतसेना, कण्व शर्कुंतला, यांचा 
वाचकाशीं कोणत्याच प्रकारचा लागावाँधा नाह्ठी, शिवाय वरीलसारख्या मिन्र- 
पुत्राच्या उदादरणांतील आनंदजनक गोष्टी निदान सत्य तरी असतात, पण 
काव्यानंदाचा आनंद्‌ द्वा निवल कल्पनानिर्मित आनंद द्वोय. रामचरित्रापासून 
हाणाय्या आनंदांत, राम द्वा अवतारी पुरुष भरतखंडांत द्वोऊन गेला ब त्यामुद्टें 
प्रत्येक भरतवासीयास त्याच्याबदुल आदर वाटला पादिजे बगरे स्वार्थी कल्पनांचें 
थाडेस तरी मिश्रण दाखावेतां येईछ, पण वसंतसेना व चारुदत्त द्वीं बॉलूव- 
चालून कल्पित पात्नें | त्यांच्याबइल अभिमान किंवा आदर असण्याचें कांद्वीच 
कारण नाद्दीं, पण काब्याचा प्रभाव हा कीं, अशा कल्पित पान्नांच्या आनंदांतद्दी 
वाचक भागीदार द्वोऊ शकतो. 

लोकिक व्यवद्दारांतद्वी कल्पित किंवा मायिक वस्तूंपासून द्ोणास्या आनंदाचा 
प्रकार दृष्टीस पडतो. उदाहरणार्थ, जादूगारानें पेक्याचें ताट उत्पन्न केलेलें पाहुन जमले, 
स्या प्रेक्षकंच्या तॉडास तेब्द्वांच पाणी सुटतें. पण ह्या उिकाणीं उत्पन्न होणारा द्वा 
इंद्रियजन्य आनंदच द्वोय; कारण प्रेक्षकांच्या दृथाला तरी पेढ्यांचें ताट सत्यच 
भासतें, ल्ला इंद्रियजन्य आनंदापासून काव्यानंद भिन्न आइ हें मार्गे आलेंच आदे- 
जादूचा दुसरा प्रकार जो “हिप्राठिक्षम' त्यांतील आनंद कल्पनाजन्य असतो* 
हैं खरें; पण द्विप्राटिश्वम करण्यास प्रबल शक्तीचा विशिष्ट योगेक साधनांनीं युक्त 
असा अन्य इसम लागतो, तर काग्यानंदासत्र नुसतें पुस्तक उघडून वाचण्याचे श्रम 
पुरे होतात व अन्य माणसाची तात्कालिक गरज तर मुर्वींच लागत ना. 
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ज्यांत अन्य व्यक्तीचा संबंध येत नाहीं असा कल्पनाजन्य आनंदाचा प्रकार 
म्हणजे स्वप्रसष्टीतील आनंद होय,  पण काबव्यानंद त्याद्दी प्रकाराहन भिन्न आदि. 
स्वप्रसर्शीतील वस्तु मायिक असतात हैं खरें, पण स्वप्रावस्थेंत त्यांच्या मायिक 
स्वरूपाचें भान नसतें. स्वप्रांत माणूस जेव्द्दां स्वतःवर राज्यामिषेक केलेला 
पाहतो, त्या वेढीं मी खरोखर राजा नसून चाललेला सर्व प्रकार हवा 
स्वप्रसर्शैतील द्वोय, द्वी जाणीव त्यास नसते. ती उत्पन्न ह्वॉईल तर आनंदाचाही 
लोप द्वोइल. मी खरोंखर राजा झालों आहें अशी त्याची भावना असते व 
म्दणूनच त्यास आनंद अनुभवावयास सांपडतो. तात्पर्य, स्वप्रख्शि मायिक 
असली तरी त्या वेलेपुरती ती पारमार्थिक वाटते व तोपर्यतच आनंद वाटतो. 
काग्यानंदाची तत्ह्दा याहन निराठी आहे. काव्यांतील वस्तुजात मायिक अथवा 
कठिपत तर असरतेंच, पृण काव्यास्वाद घेत असतांना तें मायिक आइे हैं 
ठाऊक असतें व हैं ठाऊक असूनह्दी काब्यास्वादांत उशेपणा येत नाइ्दीं. 
उत्तररामचरितांतील राम, सौता वगैरे ऐतिहासिक पात्रांच्या काव्यांतीलः 
वर्णनानें जेबढा आनंद वाचकास दह्वोोतोी तेवढहाच माधव-मालती किवा 
चारुदत्त वसंतससेना या काल्पनिक पात्रांच्या वर्णनापासून होती, किंबहुना 
निवलछ काल्पनिक पात्रांवर पुष्कछ वेल्यां रसिकांचें जें निरतिशय प्रेम जडतें 
तें प्रत्यक्ष ऐतिहासिक प्रसिद्ध व्यक्तींच्याही वांव्यास येत नाहीं. जया 
विक्रमादित्याच्या कारकीदीत कालिदास उदयाला आला त्या विक्रमापेक्षां शाकुंतर्ला: 
तील अनसूया, प्रियंबदा किंवा विदूषक वगेरे गौण पात्रांबइलसुद्धां सामान्य 
बाचकांस जास्त माहिती असते, व राजा विकमापेक्षां राजा दुष्यंतावहल त्यांस अधिक 
सहानुभूति वाटते. हर्षचरितांत बाणानें एका प्रसिद्ध वेभवशाली सम्राटाचें स्वतः- 
छ्या अनुभवानें भरलेलें असे वर्णन केलें आहे, तर कादंबरीत |निव्वछू कल्पना- 
निर्मित युवयुवर्तीच्या विलासांचें वर्णन आहे; पण दुसरा ग्रंथ पहिल्यापेक्षां पुष्कछ 
सरस वठल्यानें पुंडरीक, कपिश्वल, मद्यश्वेता, कादंबरी वगैरेंसारल्या निव्वढ 
काल्पानिक व्यक्तोंची जन्मकद्दाणी वाचीत असतां वाचकांना जो चटका लागून 
राहतो, तो हर्षालारखया वेभवशाली ऐतिहासिक व्यक्तीच्या खन्‍्याखुस्या पराक्रमाँ 
चैें वर्णन वाचतानाह्दी लागत नाद्ठी, सारांश, वर्ण्य विषय काल्पनिक आहे याची 
जाणीव कावग्यानंदांत बिधाड करूं शकत नाहीं. स्वप्नसर्शतील आनंद मात्र हा. 
जाणीवेच्या उदयाबरोबर घुक्याप्रमाणें वितद्ुन जातो. 
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काव्यानंद द्वा अशा रीतीनें लोकिक आनंदाच्या बहुतेक सर्वे प्रकारांहून भिन्न आहे. 
स्याचें स्राम्य दर्शवावयाचेंच असल्यास फक्त ब्रद्मानंदाशीं दर्शावितां येईल.सा द्वित्यद्पंण 
कारांनीं तोच मार्ग स्वीकारला अद्दि. काव्यानंदा्चें स्वरूप ते पुढीलप्रमाणें वर्णन 
।करतात: '“सत्त्वोद्रेकाद्खण्डस्वप्रकाशानन्द्चिन्मय: । वेद्ान्तर स्पर्शशुन्यो ब्रह्मास्वाद. 
सद्दोदर:॥' (परि० ३). या कारिकेंतही काव्यानंदाला ब्रद्मास्वादस्वरूप न म्दृणतां 
ब्रह्मास्वादसद्दीदर म्हटलें आद्दे याकडे लक्ष दिलें म्हृणजे काव्यानंदा ब्रह्मास्वादाशी 
देखील संपूर्ण तादात्म्य नाह्दीं दें लक्षांत येडूल. सहोदर शब्द वापरण्यांतील स्वारस्य 
कारिकेवरील टिप्पर्णीत पं० दुर्गाप्रसाद त्रिवेदी यांनीं पुढीलश्रमाणें दिलें आह : 
“्रह्मास्वादे ब्रह्म मात्र प्रकाशते रसे तु विभवादिक्रमपीति भेदात्सह्ोद्रत्वकथनस | 
तथापि, हा क्रिरकोछ फरक सोडन दिला असतां काब्यानंदाचें स्वरूपकथन 
करावयाचें असल्यास तें ब्रह्मास्वाद्सहोदर आद्दे असेच सांगणें प्राप्त आह. व्रद्मा- 
स्वादाच्या बेढीं जशी चित्तवत्ति तल्लीन होते असें आपण वाचतों, त्याच प्रकार- 
ची तह्लीनता काव्यानंदांत उत्पन्न होते. ब्रद्मास्वादांत ज्यात्रमाणें इनर सर्व विषयां: 
च भान हरपतें, तशाच प्रकारचा जबछ जबछ अनुभव काव्यानंदांत मित्ठतों, 
विगलितवेद्यान्तरम' ह्या काव्यश्रकाशकारांच्या 'वेद्यान्तरस्पशंशुन्या:' ह्या साहित्य- 
दर्पणकारांच्या शब्दांत किंवा 'खरी स्विकल्प समाधि उत्पन्न करूं शकते॑ तें 
वाइमय' हा न. सि. केछूकर यांच्या व्याख्येंत काव्यानंदाचें वरील स्वरूपच 
वर्णन केललें आह. ब्रह्मास्वादाप्रमाणें काव्यानदांतद्वी निरातिशय आनंद मिक्तों? 
वित्तवृत्ति आनंदसागरांत बुट्टन जातात व सद्भावना वलावतात हैं साहित्यद्॒पंण- 
कारांनीं “सत्त्वोद्रेकादखण्डस्वप्रकाशानन्दाचिन्‍्मयः या कारिकेंत दाखवबिलें आह. 
रसास्वादाच्या ख्लाच विलक्षण व अपूर्व अनुभवाचें वर्णन अभिनवगुप्तानीं पुडील- 
प्रमाणें केलें आहे : “ पुरः इब परिस्फुरन्‌ हृदयमिव प्रविशन्‌ सर्वो5गर्मिवालिंगन्‌ 
अन्यत॒सर्वमित्र तिरोधत्‌ ब्रह्मास्वादमिवानुभाववयन्‌ अलोकिकचमत्कारकारा 
“टडुगारादिको रसः | ” ( का. प्र. उ. ४, कारिका २८). सारांश, काव्यानंदायं 
स्वरूप अपूर्व व अलॉकिक भाद्दे यांत शंका नाहीं; पण नुसतें अपूर्व किंवा 
अलोकिक म्हटल्यानें मानवी जिज्ञासा कर्धीच तस्त द्वोत नाद्ठी, आन ंदोत्पत्तीला 
लागणारी सामान्य सामुप्री हजर नसतांना, किंबहुना करुणर्सपूर्ण बगरे काव्यांत 
सकृदृर्शनीं अगरदी प्रतिकूल सामग्री हजर असतांना आनंद कसा उत्पन्न होतो हूं 
पाइण्यांतव मौज आहे. 
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आनंदाये विविध घटक 

काव्यानंदाच्या उत्पत्तीची मौमांसा सुरू करण्यापूर्वी प्रथम एक खुलासा करणें 
जरूर आहे कीं, पोवत्यि व पाश्चात्य ज्या साहित्यमीमांसकांनीं या विषयाचें विवेचन 
केलें आहे, त्यांपेक्ी बहुतेकांनीं आनंदाच्या कांहीं विशिष्ट विषयांचेंच वर्णन केले 
आहे. संस्कृतसाहित्यकारांनों रसाचें उत्कृष्ट विवेचन केलेले आहे, तर पाश्चात्याँनीं 
शोकरसपूर्ण नाटकापायून होणास्या आनंदाची मीर्मासा केली आहे. अर्थात त्या त्या 
ग्रेथकारापुढें जो विषय होता त्याच्या त्याच्या अनुरोधानें कावग्यानंदाबची मीमाँसा 
त्यानें केली आहे. पण त्यामुछ काव्यानंदाच्या सर्वे घटकांकडे लक्ष न वेधतां कांहीं 
विशिष्ट घटकांकडेच तें वेधलें जातें. याकरितां प्रथम लक्षांत ठेवावयास पाहिजे ते 
हैं कीं, काव्यानंदाचें स्वरूप साथें एकेरी नसून तें बरेंच संक्रीर्ण आदे. या संकीर्ण 
स्वरूपांतील दुष्यम घटक बाजूस सारून नंतर मुख्य घटकाकड़े बल्ले पाहिजे. 
उदाहरणार्थ, शब्दांच्या मंजुल ध्वनीमु्े होणारा आनेद हवा एक दुष्यम घटक होय- 
अर्थ लक्षांत न येतांही 'मघुर कोमल काव्यपदावाले' कानांवर पडली असतां आनद॑ 
होतीं. यमक, अनुप्रास वगरे शब्दवमत्कृतीनीं जागृत होणारा आनंद द्वा याच 
प्रकारचा होय. यास दग्यम म्दृणण्यावें कारण हें कीं, द्वा काग्याच्या खास 
क्षेत्रांतीठ नतून काग्यकला व गायनकला याँना समान होय. 

अ्थंप्रतीवीपासून होणान्या आनंेदांतही काव्य व काव्येतर यांना साधारण 
असणारा एक घटक आदे व तो ज्ञानानंद होय. रघुवेशांतील आठब्या समोत 
वसिष्ठाशिप्य अजास जो 'मरणं प्रकृतिः शरीरिणाम' वर्गरे तात्विक उपदेश करतों, 
स्या उपदेशांतील आभिनव तात्तिक ज्ञानापासुन होणारा आनंद दवा शुद्ध काव्या- 
नंद नव्हे; पण विशिष्ट प्रसंगीं व विशिष्ट व्यक्तीच्या तोंडीं हा उपदेश घालण्यांत 
दाखविलेल्या ओचित्यापासून उत्पन्न द्वोणारा आनंद द्वा मात्र काब्यानंद होय. 
'रागिणी' कादंबरी वाचीत असता त्यांतील तात्विक चर्चेपासून होणारा आनंद 
हा शुद्ध ज्ञानानंद; पण जुन्याचा अभिमान धरणारे शास्त्रीबोवा, नव्याची तरफ- 
दारी करणारे भाऊसाहेबर, कांद्वीतरी कोटी करून समन्वय करणारी रागिणी, वाद- 
विवादाच्या पूर्ण इरेस पडून बुद्धिवाद करणारी उत्तरा, न बोलतां सर्व वादविचादाची 
गंसत पाहणारे आनंदराव, वादविवादार्चें स्वारस्य न कलल्यामु्ठें कंटाछललेल्या आई. 
सादेब--वगरे पात्रांच्या तोॉडून त्यांच्या त्यांच्या स्वभावानुसार मर्तें बदविभ्यांत 
दाखबिलेलें कोशल्य पाहुन द्वोणारा आनंद, हा मात्र काव्यानंद दोय. परनिवात्ति/ 
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ड्टी काव्याचें सरःफल असलें तरी 'कान्तासंमिततयोपदेश' हैँ त्याचें प्रयोजन 
बहुतेक काथ्यांतून इजर असतें. अव्वल दर्जीच्या सर्व कर्वीना कांद्दीतरी 
शिकवावयाचें असतेंच; किंवा त्यांच्या प्रतिभेनें सामान्य माणसास अगोंचर 
अशी अनेक प्रमेयें त्यांत ज्ञात होत असल्यानें निव्वव मनोरंजनाखेरीज 
नवीन ज्ञान वाचकांस सद्दजच मित्ठत असतें; पण समुचित पाण्डित्यानें काव्यास 
कितीद्दी शोभा येत असली तरी ज्ञानानंद द्वा काव्यानंदाचा दुग्यस घटक होय. 
अरिस्टॉटलनें काग्यापासून किंवा ललितकलांपासून मिल्णान्या आनंदाँत ज्ञाना- 
नैदाला बरेंच मदहदत्व दिलें आहे- ललितकला व काव्य या दोदींचा 
उगम मनुष्याच्या अनुकरणप्रियतेंत आद्दे, असा त्याचा सिद्धान्त आद्दे- अनुकारये 
बस्तूचें अनुकृर्तीत यथाथ श्रतिबिब वठावेणें हा भनुक्ृतीचा आत्मा द्वोय; 
यथार्थ दर्शनापासून वस्तूचे ज्ञान होतें व त्यापासून आनंद होतो, असें त्याचें 
मत आहं--“ 0] 7000 १0॥80॥6 +।॥ वंशां।8007.,. ठप कए 
87060706 0 ॥॥8 8 5086 ए़गञ०॥ ॥8 [0078 70 0॥6 ज्ञ07९5 
0 87088, 907 ज्ञ6 ६76 40!876060 07 86078 800प्र'४(६6 
]78868, 006 768]068 0 जद 876 कभ्ाएापों 40 +086 
एा6जफ़. 7४6 09५86, 70ए0707/, ० ४8 78 6086 6977772 
38 700... ०णोेज् १०80४ ४0 790080790678 एप ३7 प्रीर6 
7977767 600 00067 (9078078, 0॥0प87 08609 9&7490<6 0 
006 77 877%॥ 068766.(720607657 ९.) म्॒ वस्तु व त्याची प्रतिकृति 
द्वीं ताइन पाहण्यांत वर्ती दोन्‍्दह्ी एकमेकांशीं जुछतात कीं नाहठीं याचा निर्णय 
करण्यांत बुद्धीला ताण पहन ज्ञान मिलते व या ज्ञानामुठेंच आनंद होतो, हें व्याच्या 
पुढील वाक्यावरूनही स्पष्ट होईल, “07% 07 (४9 8०0०0प्70 7700 &॥'86 
9०४877060 07 8प"/ए6978 78808, 060&प86 ॥ ॥9]]0078 
0%80. 09 8प77ए०आगरए ॥0ए 4687 #7॥)वे परा०७ जैक 080॥ 
एक४06प्रांक्षा" 8, 88 00986 0078 48 &॥ ॥77886 0[[ 0886 7787; 
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: सादर्यदर्शनापासून होणान्या आनंदांत ज्ञानानंदाला इतकें प्रमुखस्थान देणें युक्त 
ज़ाईं, हे सहज समजण्यासारखें आह. अरिस्न्‍/टछचा युक्तिवाद असा आई कीं, 
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एखाया चित्रापासून जो आनंद होतो तो चित्राच्या सुंद्रपणामुलें होत नसून प्रति- 
कृतीच्या हुबेहूबपणामुल्ें द्वोती. कारण असे नसतें तर गलिच्छ व दुदंशन अशा 
वस्तूच्या प्रतिकृति पाहून आनंद होता ना. यावर उत्तर असें कीं, प्रतिकृतीच्या 
मूल वस्तृची माहिती आपणांस नेहरमीं असतेच असे नाहीं, किंबहुना सृछ वस्तु 
पुष्कछ वेढां अष्तित्वांतही नसते. अशा वेल्ीं यथार्थता ठरवावयाची कशी ! 
कल्पित कर्थातील सर्वेच पात्रें काल्पनिक असली तरी त्यांना निदान सामान्य 
मानवी स्वभावाशी तरी पडताछन पाहतां येतें. पण शेक्प्रपियर च्या टेंपेश्टमधील 
'एरियल' व 'केलिबन' या पात्राँंची वाट काय! या पात्रांचे स्वभाव ताडून 
पाहण्यास उभ्या भूतलावर प्राणी सांपडणें अशक्य. सांगावयार्चें तात्पय इतकेंच 
कीं, बस्याच काव्यांतून अभिनव ज्ञान मितत असलें तरी ज्ञानानंद हा काव्य व 
काव्येतर वाइसमय यांना साधारण असल्यामुक्ें काव्यानंदाचा तो प्रमुख किवा 
अनन्य साधारण घटक मानता येत नाहीं- 

ज्ञानानंदापेक्षां जास्त महत्वाचा व काव्यैकनिष्ठ असा कावग्यानंदाचा घटक म्दृणजे 
काव्यांतील वर्णनशैली पासून ह्वोणारा आनंद हा होय. काव्यांतील वर्णनार्व दोन प्रकार 
आढब्न येतात, ते स्वभावोक्ति व वकोक्ति द्वे द्वोत. स्वभावोक्तीचा आश्रय करन 
जेब्दह्ां कवि सामान्य जनांच्या अंतःकरणांतील अस्फुट कल्पनांना व विचारांना 
सुफुट स्वरूप देकन त्या अनुरूप भाषेंत व्यक्त करितो त्या वेढेस वाचकांस 
स्राहजिकच आनंद होतो. अशा वेढ्ीं खवत:चेच अंघुक व अधंवट विचार कर्वाकडून 
परिपूर्ण व व्यक्त स्वरूपांत त्याला मिछत असतात. मनांतील कल्पनांना व्यक्त स्वरूप 
देण्याचा प्रयत्न प्रत्येकजण आपआपल्या परीनें करीत असतो. पण प्रयत्न करूनही 
जें साध्य दोत नादीं तेंच कवीनें आपल्या ओजस्वी वार्णीत व्यक्त केलेलें पाहिलें 
म्हणजे आनंदाचा उम्राछा येणें साइजिकच आहे. सामान्य माणूस आपल्या 
विचारांची चकमक एकमेकांवर घांसून त्यांतून तत््वरूपी ठिणगी पाडण्याचा 
कसून प्रयत्न करीत असतो. पण प्रतिभावान्‌ कवीचा ग्रंथ उघडला, कीं त्याझा 
एकदम विजेच्या दिव्याच्या प्रकाशाचा लाभ होतो, भाविक माणस्राला परमेश्वरा- 
शीं सलगीची भाषा बोलाबवी असें वाटत असतें; पण ती कशी बोलावबी हें 
त्याला कठत नसतें. अशा स्थितीत तो तुकारामाचे, हेंचि मागणें विठाबाई। पायी 
ठेबोनीया डोईं | शांतिदया अंतःकरणी रंगों रामनामें वाणी ॥ असले प्रेमछ 
अभंग बाचूं छागला असतां त्याला गहिंवर येणें साहजिकच आहे. 
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अंतः:सर्टीतील विचारभावनांचें यथातथ्य वर्णन वाचून जसा आनंद द्वोतो 
तसाच तो बाह्य स्टीतील पदार्थोच्या वर्णनापासूनही होतो. पकीं ज्या वस्तु 
मूलतः आनंदोत्पादक असतात त्यांच्या वर्णनापासून द्वोणान्या आनंदाची उपपत्ति 
स॒द्दज लावतां येण्यासारखी आई. उदाहरणार्थ, बाह्य सश्सिंदर्याच्या वर्णना- 
पायून उत्पन्न होणारा आनंद्‌. द्वा वर्णनजन्य आनंद म्द्गजे मु वस्तूच्या कल्पनें- 
तील प्रतिबिंबापासून होणारा आनंद होय. आतां आनंदोत्पत्तीस बाह्य पदार्थाची 
सर्वतीपरी जरूर असतेच असें नाहीं. आनंद द्वी एक मानसिक अवस्था आहे व ती 
बाह्य पदार्थाप्रमाणें आंतरप्रेरणेनें किंवा कल्पनेनेद्ी उत्पन्न द्वेऊे शकते. कव्पना- 
शक्ति ही मन॒ुप्याची एक अमोलिक देणगी आद्दे. दिच्या प्रभावानें प्रत्यक्ष वस्तू- 
पायून द्वोणारा आनंद तिच्या अभार्वाद्वी मिद्धं शक्रतों. प्रत्यक्ष द्विमालय पाहून 
जितका आनंद द्वातोी तितकाव जबवछ जब कुमारसंभवांताल सुरवातच्या 
नगाधिराजाच्या वर्णनापासूनदी होती. तसेंच प्रवासाची दगदग सोसून सश्सोंदर्य 
अवलोकन करणाराला जितका आनंद होईल त्याच्यापेक्षां कांकमभमर जास्तच 
आनंद कालिदासाच्या मेघावर आरूढ होंऊन रामगियांश्रमापासून अलकेपर्यतत 
सर्व स्थलांचें विश्वव्ध अवलोकन करणास्या वाचकांस दोईछ, कवीची व वाचका- 
ची कल्पनाशक्ति ज्या मानानें उज्ज्वल असेल त्या मानानें वर्णन जास्त यथार्थ 
वरठेल व त्यापासून होणारा आनंदद्ठी जास्त उत्कट होईल, सांगावयाचा मुद्दा हा 
कीं, काव्यानंदाच्या या प्रकाराची उपपत्ति सुलभ आद्े- कारण. बाह्य वस्तुदशन 
व्‌ त्या वस्तृच्या कल्पनानि्मित प्रतिकृती्ें दर्शन यांत परिणामाच्या रशीनें वस्तुतः 
फारसा फरक नाहीं. विषाचा जो परिणाम होतो तोच विष पोंटठांत गेलें हा 
खोत्या भावनेनेंह्दी झालेला पुष्कछ वेढां आढकन येतो, तेब्द्दां वास्तविक देखावा 
व कल्पित देखावा या दोहोंचाह्दी मनावर सारखाच परिणाम द्वोत असल्यामुद्ें 
दोहोंपासून होणान्या आनंदावी मीमांसा एकच, 

स्वभावोक्तीतील आनंद पुप्क वेढ्ां निव्बछ्ठ वर्णनांत दाखविलेल्या कौशल्या-, 
बर व यथार्थतेवर अवलंबून असतो. शाकुंतलांतील रथापुर्ढे घावणान्या हरिणां-' 
च्या आक्ृर्तात स्वभावतः आकर्षक असे फार थोडें. पण त्याचें ओवाभंगा- 
भिराम॑ मुहुरनुपतति स्यंदने बद्धदाड्टि: | पश्चार्थेन प्रविष्ट: शरपतनभयाद्रभूयसा पूर्व- 
कायम ॥ दर्भेरर्धावलीढे: श्रमविवतमुखर््नशिभिः कीर्णवर्त्मा । पश्योद्म्रप्लुतत्वा- 
द्वियाते बहुतरंस्तोकमुग्यों प्रयाति ॥-बगैरे वर्गन बाचुन जो आनंद द्वोतो तो 
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पनेव्वछ यथार्थ वर्णनशेलीत दिसून येणान्या कौशल्यापासून होतो असेंच म्हुटलें 
'पाहिजे. अशा प्रकारचा यथार्थ वर्णनापासून होणारा आनंद हा सुंदर वस्तूंच्या वर्णना- 
प्रमाणें कुहप अशा वस्तूंच्या वर्णनापासूनद्दी मिद् शकतो. कादंबरीतील महाश्रेते- 
सारख्या अव्याजमनोदर,पवित्र व मंगलधाम अश्ाा व्यक्तीच्या वर्णनापासुन वाचकां स 
जसा आनंद होतों, तसाच त्याच ग्रेथांतील, वार्थक्यामुल्ें शरीर शुष्क दोऊन 
ज्याच्या अंगावरीरल शिरा सरडयाप्रमाणें दिसत आहत, अवशिष्ट राहिलेन्या 
एकाच डोव्व्यांत वडस वाढल्यामुद्े त्याच्यांत जो नेहर्मी अंजनशलाका फिरवोत 
आहे, फढे तोडीत असता वानरांनीं ओरबडल्यामुल्ें ज्यावें मुख शिताफढा- 
प्रमाणें खडबडीत झालें आहे, अशा प्रकारच्या दुर्दर्शनीय अशा जरठ द्रविडाच्या 
बणनापासूनही तो आनंद होती. या ठिक्राणी मूलवस्तु उद्गगजनक असतां त्याची 
: प्रतिक्षति मात्र सुखावह द्वोंड शकते.4 या प्रतिकृृतीचें दशनदेखींल निवक् सुखा- 
वह नसतें या मुद्दयाचें पुढें जास्त विवरण करण्यांत येईछ, तथापि त्यांत जो 
सुखाचा अंश असतो तो प्रतिक्ृर्तीतील यथाथवर्णनांत दाखविलेल्या काशल्यावहल 
बाटणात्या आद्रापायुन उत्पन्न द्वोतो असेंच म्हटलें पाहिजे, अरिस्टॉटल यालाच 
ज्ञान म्हणतो. या ठिकार्णी नवीन ज्ञानाएंवर्जी प्रत्यभिज्ञा मात्र असते; आग प्रत्य- 
भिज्ेत कल्पनेंस व स्मतीस जें चालन मिलतें तें सुखावद्द असते. हरवलेली वस्तु 
सांपडल्याचा जो आनंद तोच प्रत्यभिज्नेचाह्दी आनंद होय. स्वभावोक्तीपासून 
आनंद द्वोण्याचें आणखीहीं एक कारण म्हणजे खनावोक्तोंत स्वतःच्या 
विचाराचेंच चित्र प्रतिबिंबित झालेलें असतें हूँ द्वाय, आणि आपलेच विचार तिजहा. 
इतानें बिनव॒क सांगितले महणजे त्याच्या मनकवडेपणाबहुछ कोतुक वाटतें- 
कावे जया मनकवड्यार्चंच काम करीत असतो. दसरें असें कीं, वाचकाची निरी- 
क्षणश'क्ति क्षीण असल्यानें 'नेत्यपारीचत अशा वस्तूंतील व व्यक्तोतील मर्म हैँ 
प्राकृत माणसास अगम्य असतें; पण काव्याँत त्याचें वणन वाचले कीं, वाचका- 
च्या डोक्यांत एकदम प्रकाश पडतो. शेजारच्या माणसाचें कशाला, खुद आपणा 
स्वतःझा स्वृतःयें क्रितपत ज्ञान असतें! आपणाला कोणां विचारलें असतां 
माइयांत बोवा कांहीं विशेष लकबी अआद्वेत अध्च मला वाटत नाह्दी, असेंच 
आपण उत्तर देऊ. अशा स्थिर्तीत कोणी तरी आपलों नक्॒छ करून दाखबिली 
असतां, आपल्याछा अज्ञात अशा किती तरी लकबी आपणांत भादत हें पहन 
आपणाला हुं; अ्यारिवाय राहण:र नाहों.कवि ह्याव लकबी दाखबीत असतो, 
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वक़ोक्तीपासन ह्वोंणा्या आनन्दावें मुख्य कारण व्यांतील अनपेक्षितपणा 
होय. अनपेक्षितप्णांत उत्तेजक धर्म असल्यामुले, सामान्य जनाला कर्धीदी 
न सुचणाय्या कल्पना काव्यांत आढलल्या म्हणजे त्यास आनन्द होणें साहाजिक 
आह, चेद्रावर डाग आहे ही गोड सर्वाच्याच नजरेस येऊन चुकलेलो असते: 
पण प्रातिभा नसल्यानें स्तिमित अशा आखश्चर्योें व्याकंडे पहात राह्ृण्याखेरीज 
सामान्य माणूस अन्य काय करणार! कांहीं तरी यूढ व अनिर्वाच्य भावना 
त्याच्या अंतःकरणांत तरंगित द्वात असते, पण तिला वाचा फुटूं शकत नाहीं. 
हैं वाचा फोडण्याचें काम कवीचें, कवीनें चेद्रावरील डागाकडे पाहिलें कीं, त्याला 
अनेक उ्लेक्षा स॒च॑ लागतात. “ चेद्रावर हा डाग कुठून बरें आला असावा ! 
समुद्रांतून वर निष्रतांना चिकट्रन राहिलेला हवा चिखल तर नसेल ! छे, बहुधा हा 
रात्रभर प्यालेला अधकारच चंद्राच्या पोटांत दडरूला दिसत असावा, अथवा 
आपला पाते जो चंद्र त्याच्या चक्षःस्थलावर मस्तक ठेवृन झोंपी गेलेली ही 
रजनी रमणीच असावी,” असल्या उत्प्रेक्षा वाचल्या म्दृणजे वाचकांच्याही 
कल्पनाशक्तीस शदग॒ब्या होऊं लागतात वें चलन सर्वेतोपरी अनुकूल असब्यानें 
सुखावह होतें. 

डाव्द्चमत्काते व अर्थचमत्क्ृति याँचे सर्व प्रकार जे काव्यालंकार ते याच सद्रा- 
खालीं येतात, उदाहरणार्थ, कादंबरीतील जाबालीच्या आश्रमाचे श्लेषचमत्कृतिपूर्ण 
चर्णन पहाः आश्रमांत होमघूमांत मात्र मलिनता होती, शुकराच्या मुखावर मात्र 
राग द्ोता-कमंडूलचें मात्र कंठग्रहण होत होतें, हरिणांना मात्र गीतवादन, मधूरा- 
ना मात्र रत्यव्यसन, वृक्षमुलांना मात्र अधोंगाते ! असल्या वर्णनशेलीपासून होणारा 
आनंद हां चमत्कृतिजन्य आनंद होय. नुसत्या उपमांनींही मौज वाटते. स््रीचे बाहू 
कोमल असून अधर तांयूस आहे अरे साध्या भाषेने म्हृणण्याऐवजी “अधरः 
किसलयराग; कोमल विटपानुकारिणी बाहू” असें वर्णन केल्यानें मृल्च्या स्त्री- 
विषयक कोमलपणांत इतर कोमल कत्पना मिसव्दन आनंद ब्िगुणित ह्वोतो.. 
याविषयीं साहित्यरसंमलनाच्या भाषणांत न. ।थें. केछकर म्दृणतात कीं, 'स्रीला 
लतेची उपमा दिली असतां आनंद होण्याचें कारण इंच कीं, समगुण अशा दोन 
पदार्थाौचा बोध मनाला एकदम घता येतो, व ह्वीच गोष्ट समगुण अशा जितक्या 
अधिक पदार्थोविषयीं घडेल तितका तो आनंद वाढेल”, तरूँच उपम्लेनें अर्थ 
बविशद्‌ होऊन मन:प्रसाद उत्पन्न दोतो देंही एक आनंदाचें उपांग मानलें पाहिजे. 
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'एका निगुण ब्रह्मापासून नानाप्रकार जगत क्सें निर्माण झालें असेल, याविषयीं 
चाचक बुद्धीशीं धडपडत असता उपनिषदांतील वटवक्षा्ें यूक्मबाज व त्यापासून 
ड्वोणारा अनेक शाखान्वित वक्ष यांचा दृशन्त आढव्यला असतां घडपड़ एकद्म 
अंद होऊन कोर्डे सुटल्याचा आनंद द्वोतो. 


रसास्वाद 

काव्यानन्दाच्या वरील सर्व प्रकारांपेक्षां अपूर्व व अलोकिक अधश्णा प्रकारास 
संस्क्ृत-साहित्य मीमांसकांनीं रस किंवा रसास्वाद असें नांव दिलें आहें, 
कोणतेंद्दी एकादें कथानक वाचीत असतां त्यांत रंगून जाणें, त्यांतील पात्रांशों 
एकरूप दह्ोणे, त्या त्या प्रसंगाचा कल्पनेनें आस्वाद घेणें, यार्चेच नांव रस. 
आनन्दाचा हा प्रकार वर वर्णिलेल्या प्रकाराहुन भिन्न आहे. कल्पित क्थेंतील 
आनंदांत, या ठिकाणी अलंकारयक्त भाषा, नवीन व उत्तेजक कल्पना, गोश्ट 
वाचीत असतां यद्च्छया मिल्णारें ज्ञान; गोष्टीतील स्थलवर्णनें, वगरेचा समावेश 
केलेला नाहीं. गोश्ीतील पात्रांविषयीं वाटूं लागणारें प्रेम व सहानुभूति आणि 
तजन्य आनंद याचातचर या ठिकाणी विचार कतंग्य आहि. 

येथें कोणी असें म्हृणेल कीं, मानवी स्वभावाचें यथार्थ रेखन हा स्वभावोक्ती- 
चाच एक पर्योय असल्यानें स्वभावोक्तीच्या इतर प्रकारांप्रमाणें यथार्थ रेखनांत 
दिग्दाशित झालेलें आचित्य हेंच रसास्वादाचें कारण होय. कांडठी मीमांसकांनीं 
या मताचा पुरस्कार केला आदे. उदाहरणार्थ, एथेल पफरचें पुढील मत पहा:-+- 
«* ॥ 68600 9]685प7/6 78 7078 ४०प ४एप्र779700॥7 
800 पां8827008 47 ॥6 #>287076858 04 #6807078. ४४४ 7, 
एछ6 66] & 8/प्४707 0॥78०60ए; ४7 जछ्ञ& छ86 #69!|फ 
766] 78 06. एछ6क887/76 7. 06  जै907688 ० 06 
77067. 0[ 6076 6४९7४... ( /%५४९८॥४०४७७५ [| 7०6७/४,) 
तथापि, एबढ्यानें समाधान होऊं शक्रत नाहीं. निवछ यथार्थदर्शन किंवा 
आवचित्य यांपासून होणान्या आनंदास रसात्वादाची उत्कटता कथोंच येऊं शकत 
नाहदीं. काल्पनिक कर्थेतील पात्रांच्या सुखदुःख-कहाण्यांत वाचक जो गुग ट्टीऊन 
जातो, विरपरिचयाच्या इसमाप्रमाणें त्या पात्रांवर त्यावें जें प्रेम जहतें. म्याची 
केवछ औवित्यदरशीन या शब्दानें बोबूबण करणें युक्त नाहीं. 
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संस्कृत साहित्य-मीमांसकानी याचा र॒क्ष्म विचार केलेला आहे. त्यांच्याँत 
या विषयाचा विचार करण्याचा आदर मान +भरतमुनीस मिब्टतो. “ विभावानुभावः 
व्यभिचारिसयोगात रसनिष्पात्तः ” द्वें त्यांचें प्रसिद्ध सूत्र होय. त्याच्यामागून 
झालेल्या सर्व ग्रंथकारांनीं हें सूत्र प्रमाण मानून आपआपल्या मांप्रमाणें त्याचा 
अर्थ लावण्याचा प्रयप्न केला आहे. रसांच्या कारणांना विभाव अशी संकज्ञा 
असन त्यांपासन होणाय्या परिणामांना अनुभाव अरे म्हृणतात. विभाव दोन 
प्रकारवे मानले आद्वेत. एक आलंबनात्मक व दुसरा उद्दीपनात्मक. उदाहरणार्थ; 
शाकुंतलांतील तिसन्या अंकांत जो श्ग्गाररस आई त्यानें शर्कुंतला ही आलंबन- 
विभाव; लतामंडप, एकान्त बगेरे उद्दीपनविभाव व “ संवाहयामे चरणों उत 
प्मताम्री ” बगगेरे छोकांत दिसन येणास्या दष्येताच्या कृती हलवा अनुभाव होंत 
पुडील विवेचन समजण्यास परिभाषेचें एबढें ज्ञान पुरें आहे. काव्यनाटकादि 
वाचीत असतां किंवा पाहत असतां वृत्तीची तदाकारता होऊन ज्या निरनिराव्या 
भावनांचा आस्वाद मिछतों तोच रस. रस म्हणजें काय व तो कसा उत्पन्न 
होतो ह्वाविषयीं अनेक मर्तें अद्वित. त्यांपकी आभिनवगुत्त व रक्-गेगा धरकारांनीं 
उद्धृत केलेलीं, “ विभावादय:ः त्रयः समुदिता: रसा; इति कतिपये, त्रिषु 
यश्वमत्कारी स॒ एवं रसोन्यथा तु त्रयोषपि न इति बढ्वः, भाव्यमानों विभाव एवं 
रस: इति अन्ये, व्यमिचारी एबं तथा परिणमति इते केचित ” वगरेसारखीं 
मतें अगर्दोच कत्रीं होत; म्हणन तीं सोइ्टन संस्क्ृतसाहित्यमीमांसकाची विचार- 
सरणी लक्षांत येण्याकरितां काव्यप्रकाशकारांनी संग्रहित केलेल्या तीनचार 
प्रमुख मीमांसकांच्या मतांचा उपन्यास करूं 

रसचचंत दोन मुदयांकडे लक्ष यावयाचें आहे. भरताच्या सूत्रांत 'रसानेप्पत्ति:” 
असा शब्दप्रयोग आहे. त्यांतील निप्पतताचा अर्थ करणें द्वा पहिला मुद्दा, व रुस 
कोणाच्या ठाग्रीं उत्तन्न द्वोतो हा उसरा मुद्दा.ह्या मुहृयांचें विवेचन,मीमांसक,नेय्यायिक 
सांख्य व वेदान्ती भिन्न भिन्न रातीनें करतात. मीसांसक लोहद याच्याम्ते रसनिप्पात्ति 
म्दणजे रसाची उत्पत्तीच होय. म्हणजे असे कीं, दष्येतादिकायें ठायीं शंगारादि 
रसाची उत्पत्ति शकंतलांदि विभावापासन द्वोते व उत्पन्न झालेला रस अनुभावानी 
म्हणजे दृष्यंतादिकांच्या प्रणय चेशांनीं व्यक्त द्वोतो. तसेंच रसाचें अधिष्ठान मुख्यतः: 
काव्यनायक दष्यंतादे व अमुख्यतः नायकाचें काम करणारा नट हे द्वोत, तेव्द्ां 
काव्यांत शकंतलादि विभवांचें वर्णन वाचलें म्दृणजे दुष्यंताचे ठिकाणीं श्टंग/ररस उत्पन्न 
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झाला असें वाचक समजतो, व नाटक पाहत असल्यास नटाच्या अभिनय 
कोशल्यामुल्ें दुष्येत आणि त्याची भूमिका करणारा नट हे अभिन्न समजून 
व नटाच्याद्दी ठायीं आविभूत झालेला शुंगाररस पाहून किवा काव्यांत दष्येतावे 
ठायीं उत्पन्न झालेला कल्पून प्रेक्षकाला किंवा वाचकाला आनंद द्वोतो. 

दुसरा श्रीशुंकुक नांवाचा नंय्यायिक म्हणतो कीं, प्रेक्षक हू नट आपणि दुष्यन्त दे 
दोन्‍्द्दी अभिन्न समजतो; तसेंच विभावादिक खरंखुरे हजर नसतां ते इजर आद्देत 
अरे काल्पतो; व मग दृष्यन्ताशी अभिन्न मानलेल्या नटाचे ठायीं रातिभाव प्रदीत 
झाला आहे असे अनुमान काढतों, व या अनुमान काढण्यांतच त्याला आनन्द 
मिछत असतो. आता अनुमिति द्वी आनन्द्दायक नसून प्रत्यक्ष ज्ञानव आनन्द- 
दायक असतें असा आश्षिप धेणेंह्दी बरोवर नाह्ठीं असेंही श्रीशंकुक सांगतो. कारण 
ज्या वस्तृविषयीं अनुमान काढावयाचें ती वस्तु सुंदर असल्यानें तद्दिषयक 
अनुमितिद्दी आनन्ददायक असू शकते. तात्पर्य, रसाची उत्पत्ति म्दृणजे शक्रुकाच्या 
में त्याची अनुमितिच द्वोय. 

वरील दोन्‍्द्दी मर्तें सदोष आदत. रसनिष्पत्ति म्हणजे उः्पत्ति माना किंवा 
अजुमिति माना; दुष्यन्ताचे ठायीं उत्पन्न झालेला किंवा त्याची भूमिका करणान्या 
व त्याच्यार्शी अभिन्न मानलेल्या नटाचे ठायी कल्पिलेल्या ऐगारादि भावांचें अजु- 
मान करण्यांत वाचकाला किंवा प्रेक्षकाला आनन्द कां वाटावा याचें समपंक 
उत्तर वरील मतांत नाह्ठी, रतिभाव हा आनन्दकर असतों हूँ खरं; पण तो 
कोणाला ! तर ज्याचे ठार्यी तो प्रदी्त झाला असेल त्याला, दुसन्याचे ठिकाणी 
प्रदीपत झालेल्या रतीच्या अनुमानानें आनंद होती असा अनुभव नाद्दीं. दी 
अडचण लक्षांत घेऊन सांख्यमतानयायी भद्ननायकानें अशी डपपत्ति सुचविली 
आहे कीं, रसनिध्पत्ति म्हणजे नायकाचे ठारयीं प्रदीत होणास्या शैगारादि रसाची 
उत्पत्ति किंवा वाचकानें तीविषयीं केलेलें अनुमान असे न मानतां रसनिय्पात्ते महणजे 
वाचकानें उपभोगिला जाणारा रसास्वाद्‌ अर्सेच मानणें युक्त होईल. कारण काव्य 
वाचुन आनंद ज्या अर्थी वाचकाला द्वोती त्या अर्थी रसास्वादावा घनी वाचकच 
समजला पाद्िजे. पूर्वीच्चा मतांत वाचक फक्त दुसस्याचे ठार्यी रसाच, अनुमान करून 
मिटक्या मारीत होता तो या मतांत रसाचा साक्षात्‌ आस्ताद घेऊं लछागतो. व हँंच 
अनुभवसिद्ध रस म्हणजे रसास्वाद व त्याचा धनी वाचक किंवा प्रेक्षक होय 
या दोन्‍्द्दी दृष्टीनीं दें मत पूर्वाच्यापेक्षां सयाक्तिक आदे. मात्र रसास्वादाचें भोकतत्व 
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व्राचकांकडे सॉपविल्यानें अडचण सुटत नसून खन्‍्या भ्रदड़्वणीस सुरवाल मात्र 
होते. वाचक रसास्वाद थघेतो दें भदणणें ठीक. पण वाचकाच्या दृष्टीनें योग्य सामग्री 
उपस्थित नसतांना वाचकाला रसास्वाद मिछतों कसा! ऐशाकुन्तलाविषयक 
दुष्यन्ताच्या मनांत उत्पन्न झालेल्या रतीचें वर्णन वाचून वाचकाला आनंद कां व्द्यावा ! 
शकुन्तलादिक हे दुष्यन्ताच्या दृष्टीनें उद्दीपक असल तरी वाचकाचच्या दृष्टीनें ते नव्द्दत. 
हा आक्षिपा्ें निरसन करण्याकरितां भध्नायकानें काव्य शब्दाचे तीन स्वतंत्र व्यापार 
कल्पिले आद्वेत, पद्विला व्यापार अमिधायकुत्व; यानें काब्यांतीक अर्थ समजतो. 
दुसरा भावकत्व; यानें विभावादिकांचें साधारणीकरण होतें, म्हणजे शकुँतला. 
विषयक दुष्यन्तराते असें रतीचें स्वरूप जाऊन स्त्रीविषयक सामान्य रति असें 
तिचें स्वरूप उरतें. . नंतर अश्ा प्रकारच्या सामान्यरतीचा भोजकत्व नांवा 
ध्या तिसस्या व्यापारानें वाचक आस्वाद पघेतो, पण तीन नवीन शब्द सुचविण्या 
पलीकडे यांत खुलासा कांहींच नाहीं. शात्त्रीय चर्चेत उपपत्तीची अड्चण भाग 
विष्याकरितां निरर्थक शब्दज्ञाल विणणें द्वी आपत्ति होय, उपपत्तीच्या सोयी 
_करितां शब्दांच्या ठायीं निरनिराध्यया शक्ति मानल्यानें उपपत्ति सोपी द्वोईल; पण 
तिचें शास्त्रीयत्वद्दी नष्ट दोईल. असो. 

अभिनवगुप्तां्नी वरीछ तीन व्यापार न मानतां स्राधारणीकरणाचा व्य पार 
मात्र मान्य केला आहदे. साहित्यद््पणकार अर्सेच मानतात, “ व्यापारो5स्ति 
विभावादेर्नाग्ना साधारणीकृति:” पण शकुन्तलादि विभावादिकांचें वेशिष्य जाऊन 
ते साधारण झाले तरी वाचकाच्या दृष्टीनें ते विभावादिक कल्पित द्वोत; तेब्द्दां कल्पित 
विभावादीपासून रस कसा उत्पन्न होतो ! त्याचा खुलासा आशवधिनवशुतरांनी असा 
केला आदे कीं, रसनिष्पाते म्हणज रसांची उत्पत्ति असा अर्थ न करतां रसाची 
अभिव्याक्ति असाच केला पादुजे असाच केला पाहजे, वाचकाचे ठायीं र॒त्यादिक वासनारूपानें कायम ५ 
असतात. काव्यवाचनाच्या वेढीं ते फक्त प्रकट द्वोतात इतकेंच, विभावादिक्र या 
अभिव्यक्तीस किंवा प्रकटींकरणास मदत मात्र करतात. तथापि स्व॒तः प्रेक्षकाचे 
ठायीं रत्यादे प्रकट झाले तर त्याला समाजांत बसुन नाटक पादण्याची लाज 
वाटूं लागेल, हा दोष टाल्ण्याकरितां अभिनवगुप्त रसास्वादकालीन मानसिक 
अवस्थवें असें वर्णन करतात कीं, त्या वेढोीं वाचकाची स्वतःच्या 'परिमितप्रमा- 
तृत्वाची  जाणीव नष्ट ह्वोते. म्हृणजे रसास्वादाच्या समार्धीत अद्डंभाव क्षगिक नष्ट 
होतो.म्हणन छजासुभव बगेरे दोष येत नाइी." विभावादिभिः अभिव्यक्त:ः सामाजैी- 
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कानां वासनात्मया स्थितः स्थायी रत्यादिकः नियतप्रमातृगतत्बेन प्थितो5पि 
साधारणोपायबलात्‌ तत्काल विगलितपरिमित प्रमातृभाववशोन्मिषितेवद्यान्तरसंपर्क- 
शून्यापरिमितभावेन प्रमात्रा गोचरीकृतः शगारादिको रसः” (काव्य प्रकाश४। ३.) 
अभिनवगुसाचें दें मत काव्यप्रकाशकार व साद्दित्यद्षणकार या दोहोंना 
मान्य आहदे, व तें पुष्ककच सयुक्तिक आह. फक्त या मतांत विभावा- 
दिकांचें साधारणीकरण करें उत्पन्न द्वोतिं, यावा खुलासा नांटसा नाहीं. 
साधारणीकरण हा त्यांनीं काव्याचा व्याधार मानलेला दिसतो वा या 
व्यापाराची काव्याचें अलाकिकत्व एवडीच उपपत्ति ते देतात. “विभावनादिव्या- 
पारमलोकिकमुपेयुषाम | अलोकिकत्वमेतेषां भूषण न तु दूषणम]॥ (सा. द. परि.३.) 
हैं अलोकिकत्व दर्शविण्याकरितांच लोकिक 'कारण' वगरे शब्द न वापरतां 
“विभाव' वगरे शब्द वापरण्याचा प्रवात आहे. स्व॒ृतःच्या स््रीकडे पाहुन मनांत 
उद्धवणारा विकार हा रस नव्दें, पण दृष्यन्त-शकुन्तलेच्या प्रेमलीलांचें वर्णन 
वाचीत असतां द्वोणारी मानसिक अवस्था हा मात्र रस द्वोय; म्दृणून लाकिक 
व्यवद्यारांत सत्रीला कारण असे म्हणतात,तर काग्यांतील रसाच्या कारणास ५वेभाव” 
असें म्हणतात. लोकिक कारणांनीं क्धी आनन्द तर क्धों दुःख द्वोतें. पण 
कावग्यांतील विभावादिकांनीं व त्यांनीं घडवुन आणलेल्या मानसिक अबवस्थेनें 
नेंहरमीं सुखच होतें, दँच त्या रसाचें व विभावादिकांचें अलोकिकत्व. 

नव्या साह्ित्य-मीमांसकांनीं यापर्ठं एक पाऊछ टाकले आहे. साधारणी- 
करणाचा व्यापार ते मानीत नाहींत. ते म्हणतात, दुष्यन्त-शकुन्तलांच्या 
लीलांचें वर्ण वाचीत असतां दुष्यन्त व शकुन्तछा नष्ट द्वोजन सामान्य 
स्त्रीपुरुषाची ऋलपना कायम राहदे असा अनुभव नाहीं; म्दणुन साधारणी- 
करणाचा व्यापार मानणें चुकी्चे द्वोय. तर मग वाचकांस तिम्द्दाइतांच्या म्हृणजे 
दुष्यन्तशकुन्तलेच्या-श्टंगारादिकांचा आस्वाद कसा ध्यावयास सांपडतों ! 
हां उत्तर ते अर्से देतात कीं, वाचकाला स्वतःवें भान नाहाँसें होऊन तो स्वतःला 
दुष्यन्त-शकुन्तलेल्या ठायीं समजतो; व हा सर्व प्रभाव काव्याच्या ठारयीं असले- 
ल्‍्या एकाथा अलोकिक व्यापाराचा नसून वाचकराच्या ठायीं असलेल्या कल्पना - 
शक्तोचा होय. काव्यावे काम फक्त कल्पना जागृत करण्याचें, पुढील सुर्व 


न 


तद्बगप ह्ोऊन जात असतो, शकुन्तलेकडे सस्पृद्द पाहणाय्या दुष्यस्तावें वर्णन वाचन, 
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आपण स्वतः दुष्यन्त आहों अशी त्याची भावना होते; व यामुद्दें खन्‍्या दुष्यन्तास. 
होणारा आनन्द वाचकास कल्पनेने चाखतां येतो.. रसास्वादाच्या कोणत्याददी 
उपपत्तीत कल्पनादाक्तीला विसरून चालावयाचें नाहीं.असें असतां पर्वाच्या साद्ित्य 

मीमांसकांना कल्पनाशक्तीें अजीबाद विस्मरण पडलें, हैं आश्वयच म्दणावयार्चें ! 
नवीनांनीं देखील वेदान्तमतांना अनुसखन कल्पनाशक्ति ही भूल पाडते किंवा 
नसतें तादात्म्य उत्पन्न करते म्दृणून तिला दोषरूपच म्दटलें आहेः “नव्यास्तु 
काव्ये नाटये च कविना नटेन च प्रकाशितेष विभावादिष ्येजना व्यापारेण दृष्यन्तादो 
शकुन्तलादिरितो गृद्दीतायां अनन्तरं च सहृदयतोछासितभावनाविशेषरूपस्य दोषमद्ि 

म्ना काल्पित:ष्यन्तत्वावच्छादित स्वात्मन्यज्ञानावच्छिन्रे शक्तिकाशकले इव रजतखंड : 
मुत्पयध मान:अनिर्वेचनाय:साक्षिभास्यशक्रन्तलादिविषयकर त्यादिरिव रसः ॥. 
रसगे.) तथापि दोषाचा मुद्दा सोडडन दिला असतां काव्यानन्दाचें किवा रसास्वादार्चें 

श्रेय काव्यनिष्ठ साधारणीकरणाच्या व्यापारास न देतां वाचकनिष्ठ कल्पना किवा 
प़रावना-व्यापारास देण्यांत नव्या साद्िित्यकारांनीं जुन्याच्या पुढें पुप्कठच मजल: 
प्ारर्ठी आहे. साधारणीकरणाचा किंवा रसोत्यत्तीचा व्यापार काव्यनिष्ठ मानला तर 
पर्व माणसांस काव्यानन्द सारखाच लुटतां आला पाद्िजे, व वेदाभ्यासजड अशा 
अरसिकांसही तों अनभवितां आला पाहिजे, असें मानावें छागेल. पण 
वास्तविक अनुभव वेगढा आहे. काव्यानन्द्‌ उडपभोगण्यास जे तादात्म्य लागतें 
तं जया मानानें स्राध्य ऋरण्याइतकी कल्पनाशक्तीची उज्ज्वलता असेल त्या 
मानानें काव्यानंदाचा अनुभव मिलती. त्सेंच अभिनवगुप्तांचा रत्यादे रप्त दं 
वासनारूपानें रसिकांच्या ठायीं नित्यच असतात, ते उत्पन्न केले जात नाह्वीत, 
हाद्दी मुद्दा भ्यानांत ठेवश्यासारखा आद्दे व तो आधुनिक सुप्तवासनावादी मानस- 
शास्त्रज्ञांच्या मताशीं मिछता आह. कारण, कल्पनाशातक्त उज्ज्चल असुनही 
सव रसांचा अनुभव प्रत्येकरास घेतां येतोच अप नाहीं. भगवद्धक्तांची कल्पना- 
शक्ति परमेश्वरविषयक वाबतीत इतकी उज्ज्वल असते कीं, त्यांना परमेश्वराचें 
प्रत्यक्ष दशन झाल्याचा भास वारंवार होऊं शक्रती, पण भक्तिप्रधान कार्ग्ये 
वाचीत असतां ज्या भगवद्धक्तांचें देहभान हरपतें, त्यांनाव लोकिकविषय- 
प्रतिपादक काब्यें 'रण्डागीताने' वाटूं लागतात. त्याचें कारण हेच कीं, लोफिक: 
विषय संबंधीच्या त्यांच्या वासना नश्ट झालेल्या किंवा दडपून टाकलेल्या असतात- 
तेग्दां अंतःकरणांत वासनाबीज असाव लागतें व तें विकासित करण्यास कल्पना5 
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शक्तीची देणगी छागते. या दोन गोष्टीचा मिलाफ झाला म्हणजे काव्यवाचक 
क्षणभर स्वात्मभाव विसरतों व त्या त्या पात्रा्षी -तादात्म्य पावतोी, अर्थात अशा 
स्थितींत त्या त्या रसांचा अनुभव त्यास मिल्ठावा हें क्रमप्रात्तच आददे. लौकिक 
जगांत दुसन्याचें सुख पाहून सुख होत नसून स्वतःच्या साक्षात्‌ अनुभनानें होतें. 
पण काव्यांत पहावें तों स्वतःशीं कोणत्याद्दी नात्यानें संबद्ध नसलेल्या स्त्री-पुरुषां- 
वें व तदेखील खन्‍्याखुन्या नव्हे तर काल्पनिक स््री-पुरुषांचे सुखव्यवद्दाराचें वर्णन 
वाचुन वाचकांस आनंद होतो. हैं असे लोकिकाविरुद्ध कसें होतें याचा बराचसा 
उलगडा कल्पनाशक्तिनिर्मित तादात्म्याच्या उपपत्तीनें होऊं शकतो. 

पण एवढ्यानें सर्ब॑ अड्चणी सेपत नाहींत. कब्पनाशक्तीच्या साहास्यानें 
वाचकाचें दुष्यन्ताशों तादात्म्य झालें असतां उप्यन्ताचा आनन्द वाचकॉस मिठावा 
हैँ तादात्म्याच्या उपपत्तीनें नीट जुछ्तें. पण हीच उपपत्ति इतर प्रसंगीं लागू केली 
म्हणजे कप्वाशी तादात्म्य झालें असतां शकुन्तलेच्या प्रयाणकालीं त्यास झालेल्या 
शोकाचा अनुभवद्दी वाचकांस यावा असें क्रमप्राप्त द्वोतें. पण प्रत्यक्ष अनुभव तर 
उलटा ! वाचकांच्या डो«यांतुन आसकबें जरी-गढ्धत असर्ीं तरी निवछ शोक अनु- 
भवावयास सांपडता, तर या प्रसंगाचें वर्णन पुनः पुन्द्दा तो वाचतांना, कावब्यानंदा 
दें अलाकिकत्व तें हँच व म्हणनच करुण, बीभत्स, भयानक व्रे आपापतः आनंद 
प्रतिकूल रसापासून आनंदाची उत्पात्ति कशी द्वोते हैं काव्यानंदाच्या मीमांसेताल 
अत्यंत कठीण कोड होय. तादात्म्याची उपपा ते करण रसाप्त लाग केली असता 
अडचणी कशा उत्पन्न होतात, ह्याचा रसगंगाधरकारांनीं पुढीलप्रमाणें उपन्यास 
केला आहे. “ नन्‍्वेबमपि रतेरस्तु नाम दृष्यन्ते इब सहू दयेप्रपि सुखविशेषजनकता, 
करुणरसादिषु तु स्थायिन: शोकादे: दुःखजनकतया प्रसिद्धर्य. कथमिव सहुद- 
याल्हादद्देतुत्वम॒ | प्रत्युत नायके इबर सहुृदयेडापे दुःखजननस्यैव आचित्यात्‌। न 
च सत्यस्थ शोकादे: दुःखजनकत्व॑ क्ल्मं, न कल्पितस्थ इते नायकानासेव दुःखं 
न सहृदयस्य इते वाच्यम। रज्जसपोद भयकम्पायनुत्पादकतापत्ते:। सहृदये 
रतरपि कल्पितवेन सुखजनकतापत्तेश्व इति चेत्सत्यम /॥ नायकावर स्वत्वाचा 
आरोप केला असतां जसे सुख होतें तसें ठुःखट्टी व्हावयास पाहिजे. बरें, निव्व्ध 
आरोप केल्यामुब्यें दुःख होत नाहीं म्हणावें तर त्याच कारणामु्ँ सुखह्दी द्वाऊ 
नये. पण या आक्षेपांना दिलेलें उत्तर मात्र समाधानकारक नाह्ढीं. ते म्हणतात, 
“ शंगारप्रधानकाव्येभ्य: इद करुणप्रधानकाव्येभ्यो5पि यदि केवलाहलाद एवं सहुदय- 
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हुंदयप्रमाणकः तद़ा कार्योलुरोधन कारणस्य कल्पनीयत्वात्‌ छोकोत्तरकाव्यव्यापार- 
स्येव भाह्मद्प्रयोजकत्वामिव दुःखप्रातिबधकत्वमामे कल्पनीयस |. ...- अयं॑ हि 
लोकोत्तरस्य काव्यव्यापारस्य मद्दिमा, यत्ययोज्या अरमणीयापि शोकादय : पदार्था: 
आहलादमलोकिकर जनयन्ति ” ॥ उत्तर असे कीं, अरमणीय शोकादिक्रापसून 
आह्द्वाद रुद्यावा हें काव्याच्या लोकोत्तर व्यापाराचें फल द्दोय. पण नुसतें काव्याचें 
अलोकिकत्व हँच उत्तर द्यावयाचें असेल तर काव्यानन्दाच्या सर्वच मीमांसेची 
बोलछवण करता येण्यासारखी आह. पण अशा उत्तरानें समाधान होत नाहीं. 
साहित्यद्पणकारांचें उत्तरही याच मासल्याचें आहे. “ द्ेतुत्व॑ शोकहर्षादे: गतेभयो 
लोकसंश्रयात्‌। शोकइर्षादयों लोके जायन्तां नाम लोकिक:॥ अलॉकिकविभवात्व॑ 
आतेभ्य: काव्यसंश्रयात्‌ । सुख संजायते तेभ्यः सर्वेभ्योंड्पीति का क्षतिः ” ॥ या 
अलोकिकत्वाचे विशदीकरणार्थ दर्पणकारांनों एक अश्लोल दृष्टान्त मात्र दिला 
आहे. तो म्दणजे “सुरते दन्तघातादिभ्यः इब सुखभेव जायते ”” पण दृष्टान्ताला 
पुराव्याची योग्यता कधोंच येऊे शकत नाहीं. करुणरसापासून आनंद कां ब्द्वावा, 
याथें समाधानकारक उत्तर संस्कृत ग्रेथांत सांपडत नाहीं. तेब्हां यापुढ़ें पाश्चात्य 
श्रथकारांना वाट पुसत या विषयाचा जितका मार्ग आक्रमण करता येईल तितका 
करण्याचा प्रयत्न करूं. 
करुण रसांतील आनंद 

करुणादे रसांच्या आस्वादाची उपपत्ति लावण्यापूर्वी तो घेत असतां निवढछ 
आनंद होतो, कों त्या आनंदांत तद्तिर भावनांच्या छठा मिश्रित असतात हैँ 
प्रथम पादेलें पाद्दज मार्गें रसचर्चेत रस हे संकीर्ण भावनावरद्दी अधिष्टित असू 
शकतात याचें विवेचन आलेच आह. संस्कृत ग्रथकारांत दर्पणकार हे निवछ आनंद- 
ब्रादी दिसतात, कारण करुणरसपूर्ण काव्यें वाचीत असतां जो अश्वपात होतो त्याचें 
कारण आनन्दातिरेक असेंच त्यांनीं दिलें आह. “ अश्वपातादयस्तद्वत द्वुतत्वाच्चे- 
तस्रों मता;”। (टीकाकार रामचंद्र तर्कवार्गीश यानें द्वुतत्वात्‌ इर्षेण गाछित- 
प्रायत्वात' असें द्वतत्वायें व्याख्यान केले आह. ) तर्सेंच कोणत्याह्दी रसाचें वर्णन 
असलें तरी त्या सर्वांतून एक अद्भुत रस मात्र प्रतीत होतो असेंह्दी त्यांचें मत 
आह. “ तस्मादद्धुतमेवाइक्ृती नारायणों रसम॒.” रसगंगाधरकारां्नीहो केवलाह्ाद- 
वाद्यांचा उल्लेख केला आहे. “केवलाह्नादवादिनां तु काव्याबषयकप्रवात्ति अप्रत्युद्देव । 
अश्रुपातादयो5पि तत्तदानन्दातुभवस्वाभाग्यात्‌ न तु दुःखातु। अत एबं भगवद्‌ 
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भक्तानां भगवदवर्णनाकर्णनादश्रपातादय उत्पयंते | न हि तत्र जात्वपि दुःखानु- 
भवोषस्ति । ” करुण, बमित्स, भयानक वगेरे करोणयादहदी रसाचें वर्णन असो, त्या 
सर्वोपासून अमिश्र असा आनंदच प्रतीत द्वोतो असे या ग्रेथकाराचें मत आहे. 
पाश्चात्यांतही या मताचे पुरस्कतें आइछन येतात. उदादरणार्थ, एयेल पफरची पुढीलः 
विचारसरणी पहा: «८ [8 #&४०/४2० [007800 एछ]0 श080]08 86 ॥]6 
069/776, 07 076" 8 7000, एछ07४06 70 60प0॥ ४७9प०[9(6 
076 5प९286४007 फिक्क। 460 78 700 कृषाएक्षातए 06 09700707 
0 [0 07 06707 0996 ॥6 8€|5., ४४४७४ 8 46] 43 78॥॥:67" 
06988प780]6 658070677000-क९88प776 7७860 60 (06 7970४ 
०0 65०/॥8007 छा 8 777786 0 ९770007%!7 88380096070, 
प्‌.6 70॥07 ०0 808९0 ९€7700078 ॥8 ॥प507ए 47 #6 
89776 80786 0786 0पर/ 70007 0० 706988प/6 77077 8)60770 
6770007 ४78089 7707 गशापढ० 8 3]78079.7 सर्व प्रकारच्य 
रसास्वाद,त आवंदाचा अंश प्रमुख असतो हैं सर्वमान्य आहे;।. पण त्या त्या 
रसाच्या विशिष्ट भावनांचा सर्वथा अभाव असतो को काय, एवढाच वादाचा प्रश्न 
आहे. या दष्टीनें वरील उतान्यांतीछ, "जाती & ॥77886 06 ९7000789] 
8.550279/707' हे शब्द महत्वाचे आहेत. म्हणजे आनंदेतर भावनांचा संपूर्ण 
लोप होत नाही याची कध्बुली ग्रंथकर्त्नन दिली आहे. आगरकरांच मत असेंच 
आहे, व तेंच वर दिलेल्या केवलाह्यदवाद्यांच्या मतापेक्षां अधिक अनुभवशुद्ध 
आददे असें दिसतें. आगरकर म्हणतातः “ तर मग दुःखपर्यवसायी आणि सुख 
पर्यवसायी काव्याच्या वाचनांत किंवा प्रयोगदर्शनांत मुल्ठींच भेद नाहीं कीं काय 
असा प्रश्न सहज उत्पन्न द्वोंतोी. त्यास इतकेंच उत्तर कीं, भेद्‌ आहे, मु्ठींच नाहीं 
असें नाहीं; पण तो फार थोडा आहे, काव्यवाचनांत किंवा त्याचा प्रयोग 
पाहण्यांत एकमेकांपासून अगदीं भिन्न असे दोन मानसिक व्यापार चाललेले 
असतात. एक, कह्पनाशक्ति प्रज्वालेत द्वीजन ती मनाचें काव्यवस्तुशी तादूत्म्य 
क्रप्यासाठीं झटत असते 'दुसरा, इंद्रियांपुढें प्रत्यक्ष असणान्या किंवा कल्पनेनें 
निर्माण केलेल्या काव्यवस्तु आपापल्या स्वभावाग्रमाणें वाचकांच्या व प्रेक्षकांच्या 
अनुकूल ब प्रतिकूल संवेदुनांस अंशतः कारण द्वात असतात. यामुें दुःखपरयेवसायी 
का व्यें वाचीत असलां-क्तील्म-घोडीशी खिन्नता उतन्न-होदे-अपणि-खुद्धवर्यवस[यी 
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काव्य वाचीत असतां थोडासा आनन्द द्वेतोी ” ( 'कबि, काव्य व काव्यरति 
लेख ). गटेचाद्दी याच मतास दजोरा आहदे. तो म्हणतो कीं, दुःखपर्यत्रसायी 
व्यापासून मनाला समाधान मिव्तें दें मत खोटें असून त्यानें असंतुष हुरहूर 
मात्र उत्पन्न होते. करुणरसग्रधान काव्यापायून निव्बछ आनन्द मिल्तों हैं मत 
अनुभवसिद्ध द्सित नाह्दी,. संस्कृत ग्रंथकारांनीं अश्रपाताचें जें कारण दिलें आइ्े 
तें तर फारच चमत्कारिक आहे. अश्रपात द्वा शोक व आनन्द यांना साधारण 
आह हैं खरें; पण मग *टंगाराचें वर्णन वाचीत असतां अश्नरपात कां द्वोत नाहीं ! 
रुणरसपूर्ण काग्य वाचीत असतां जर दृषातिरंक होतो तर शगाररसानें त्याच्या 
दूसपट व्द्वावा, पण अनुभव तर असा आदहे कों, इंगाररसाच्या वाचनानें अश्र॒ु- 
पात द्वोत नाह्ठीं व करुणरसाच्या वाचनानें तो हटकून होतो. शागारादिक अनुकूल 
रसांतही अत्युत्कटता उत्पन्न झाली असतां अश्रुपात दवोईल; पण समान उत्कटते- 
च्या शंगाररसापासून अश्लरुपात होत नाहीं व करुणरसापासून द्वोंतो याचें कारण 
काय ! शाकुंतलांतील तिसन्या अंकांतील श्वागाररस व चोौंथ्या अंकांतील 
करुणरस उत्कटतेंत सारखेच येतील; पण पतिसरा अंक वार्चात असतां 
अश्रुपात क््चितच आढकढेल. तौेब्द्दां अश्षपातावें कारण दुःखभावनाच मानली 
पाहिजे. दुःख, उद्बेग ब्रे प्रतिकूल भावनांचा अनुभव येत असतीो; 
पण तो फार थोडा एवबढेंच. प्रमुख भावना आनंदाचीच असते- 
पाश्चात्यांत या विषयाचा विचार करणारा आगद्य ग्रेथकार ऑरिस्टॉटल दह्ा 
द्वीय, त्याच्या वेढीं शोकपयवसायी नाटकें लोकग्रिय होतीं. या नाटकावर लोकां- 
उया उछ्या कां पडत याची मीमांसा करतांना त्यानें तीन कारणें दिलीं आहेत. 
पकों पद्दिलें कारण म्हणजे वर्णनाचें याथाथ्य॑ व तजन्य आनंद. यासंबंधांतील 
[206005मधील उतारा मागें दिलाच आदे, (020070 मध्येंद्ी याव अर्था- 
वा मजकूर आहे--« ॥/ए७०"'ए-फंह2 78 96898५ जाए 88 
9067 00778009 77080864, ७000प87 086 09]8066 07 ए0 
;6 48 076 ॥77090070 799 700 47 7080)/ 096 9]6989॥060, 07 
076 8068 706 768] [708877/8 070 096 .8000प70; 076 06/8 
78 870 776/"/6706 ॥79 (8 776878 ॥096 9704 (08 70 
#8]00978 ॥086 ए6 698॥70 807760ऐ78.' (70॥०९४४070, 4300४ 
॥, ०४9. >े।, 28.) रसास्वादाला हैं कारण पुरेंसें नाहीं याच्रा विचार मागें 
केछाद आह 
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दुसरें कारण बीभत्स, भयानक वगेरे अरमणीय पदार्थाच्या वर्णनापासून 
होणान्‍्या आनंदासंबंधानें पुढीलप्रमाणें दिलें आदे--- 

४ [3906 607640ए 348, 88 श6 7॥8786 89॥0, 98.0 77708707 
7706९6 04 984 2॥87800978, ए260 70 83068 700 ए09086 ॥0867 
280007व)708 ॥0 ९ए७/७ए श06 (0फ7॥ ॥6 ग्रवा०पो0प8 ०४9), 
37006 ॥06 #॥वाठप्रीणा8 8 & [00707 ० प्र्ञॉपव6, 0४ 
86 7#रंवाठप्रौठपड वं5 8 6007 87707 80वें कप्रन्‍्रंपिते8 परा- 
80674606 ज्ञां7 9४४४०, ४४५९ 700 (687प०ए6.. पफप$ 07 
[78/87086 9 7व6प्री0प8 48०७ 8 80769शा]29 66077764 
8700 056007064 ज्ञ]ा/9006 [7877. (+200008, ८), ५.) 

सुग०या रसाँत अत्यंत उद्वेगजनक रस म्दृणजे बीभत्स रस होय. रौद्, भयानक 
बगैरेंत थोडासा उत्तेजक धरम आहे व उत्तेजकता द्वी आनंदप्रद्‌ असते. करुणांत 
अंतःकरण विरघद्न टाकणें व वृत्तीचा ताठरपणा नथ्ट करून त्यांत मार्देव उत्पन्न 
करणें द्वा धर्म आहे. व वत्तीची सादंवता ही आनंद्प्रद असते. ज्यांत रमणीयत्वा- 
वा लव॒लेश नाहीं असा रस बीभत्स रस दह्वोय. तेब्द्ां त्याच्या वर्णनापायून 
आनंद कसा होतो याचें उत्तर अरिस्टोटड असे देतो कीं, बोभत्साचे सर्वच 
प्रकार काव्यांत आणतां येतात असें नाहीं. शिवाय दुर्दशर्नाय अथा वस्तूंचें 
काब्यांत जे वर्णन येतें तें विकृृतवर्णन करून विनोद उत्पन्न करण्याकरितां किंवा 
तदितर रमणीयवस्तु विरोधानें खुलबन दाखावैण्याकरितां केलेलें असतें. अथ- 
पायून इतिपर्यत बीभत्सेकरसपूर्ण काव्य कोणी द्वार्ती धरणार नाहीं. उदाहरणार्थ--- 

जेग्हां फार पशु कुजोंने पडती होती तयांना किडे । 

तेब्दां ओढ़ाने कांतर्डी चघढवतीं कुर्त्री तयांचीं हडें ॥ 

आश्या वंचुने कावले गिछिते त्या घाणीस जे पाइती । 

कांटा ये देहें त्या मगर कशी वांति न होईल ती 0 
अशा प्रकारच्या पांचपंचवीस कविता ओंब्डीनें वाचबतील काय ! माठती- 
साधवांतील नायक स्मशानांत येतो तेब्हां जे बीभत्स श्रक्रार त्याच्या दृष्टीस 
पडतात ते सर्व किछसवाणे असूनहीं वाचकर सदन क्र शक्रतो, याचें कारण हैं 
वर्णन फार लांबवबिलेलें नाह्दीं हें एक, व त्या बीभत्स प्रकारांवर माधवा्चें धाउस व 
शौर्य उठून दिसतें दूँ दुसरें. स्मशानातील बीभत्स प्रकारांपेक्षां माधवाच्या घाइसा- 
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कडेसच त्याँचें लक्ष अधिक असतें. तस्सें तें नसेल व निव्बठ बीभत्सपूर्ण असें 
लांबलचक वर्णन असेल तर थाच्या वेव्यांत तिटुकारा आल्यावांचुन राद्यात नाहीं. 
म्हणनच बीभमत्सास रस न मानतां व्यनिचारी भाव मानगें प्रशस्त होय असें 
मार्गे रसचर्चा प्रकरणांत सुचविले आहे. बीभत्स व भयानक रखाँयें इतर 
रसांशी मिश्रण ते दुसरे रस उठून दिसावे म्हृणून केलेलें असतें. *ईंगार, करुण, 
वीर हे रस पक्रान्नासारखे मानले तर बीभत्स, भयानक यांची चटण्या व रायतीं 
यांच्याशी तुलना करता येईलठ. मुख्य पक्कान्न जिलबी; पण तिची मिठी बसली 
म्दणजे महठयाचा भुरका मारावासा वाटतो व चटणीला बोट लावावेंसें वाटतें; 
पण सबंध जेवणभर मद्ठा किंवा चटणीच खावयाची म्हटली तर तॉड वेडवांकर्डे 
होण्यास तेन्द्दांच सुर्वात होईल, सारांश, चटणी जशी तिखट अतएव दुःखप्रद 
असतां कांदीं प्रमाणांत सुखकारक द्वोते, तसेंच बीभत्स, भयानक्र रसांचें ह्ोय- 
बीभत्स, भयानकांना प्रमुख स्थान कर्धीव मिछत नाहीं. 

भयानकाच्या शेजारीं कांदहीनी उदात्ताचीद्वी स्थापना केली आहे. सुंदर आगणि 
उदात्त यांची मीमांसा करणारा बके याचा अभिप्राय असा आदे कीं, उद्ात्त 
देखाव्याच्या दशनानें स्‍्नायू आकुंचन पावतात व पादइणारांस शारीरिक छ्लेश दहोतात . 
विनोदाचार्य कोव्हटकरांनीं उदात्त वस्तूचे जे गुणधर्म वर्णिले आद्वेत त्यांतद्वी दुःख- 
प्रदता द्वीच प्रथम उछिखिली आहे. मग उदात्ताच्या दर्शनानें आनंद कसा ह्वोतो ! 
यायें उत्तर ते असें देतात कीं, प्रत्येक व्यक्तिमात्रांत सत्री-पुरुपस्तरभावावें मिश्रण 
असतें; पैकीं पुरुषतत््व सोंदर्यानें आकर्षिल जातें व स्त्रीतत्व उदात्ततेनें 
आकर्षिलें जातें. मला वाटतें कीं, उदात्ताच्या दर्शनानें मनावर दडपण पहून क्लेश 
द्वोतो असे मानण्यापेक्षां उदात्ताच्या द्शनानें चित्तवृत्ति विकसित द्वोते असे 
मानणें हैं अनुभवास अधिक घरून होईल. सुंदर आणे उदात्त याँव्याबइहल 
बाटणास्या आक्षणाचा मतभेद दर्शविण्याचा असल्यास तो असा दर्शावैतां 
येईल कीं, संंद्र वस्तूच्या दर्शनानें चित्तवृत्ति केद्रीभूत होतात व डदात्त वस्तृच्या 
दर्शनानें त्या विकसित होतात. डदाहरणार्थ, अथांग दर्या किंवा अनंत आकाश 
याँच्या दर्शनानें वत्ति विकसित होतात व म्हणूनच आनंद द्वोतो. तेन्द्ां उदात्ताला 
भयानकाशेजारीं स्थापणें युक्त नव्दे. 

पण करुणरसांत तरी आनंद्‌ कता उत्पन्न होतो द्वाया ठिकाणीं सात बाद- 
ग्रस्त मुद्दा आहे. याविषयीं निरनिराढों मरते मांडण्यांत आलीं आदत. कांदीचें 
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सत असें आह कीं, मानवी मतावी रचनाच अशी अआद्दे कों, त्याला स्वस्थ 
किंवा सुस्त बसणें आवडत नाहीं; लद्दान मुलागप्रमाणें व्याला नेहमीं चव्ठवर प्रिय 
असते; म्हणुन कोणत्याद्दी कारण,नें मनांत चब्यछ उत्पन्न झाली को, त्यास आनंद्‌ 
होती मग दही चछवछ आनंदकारक भावनांनो उत्पन्न दोवो की दुःखकारक भावनाँ- 
नीं होवोी. आगरकरांनीं हाच अभिप्राय एुढील वाक्यांत ग्रथित करेला आहइ--- 
“ काव्यवस्तु कोणसयाही प्रकारची असो, तिच्या चितनांत व्यग्र झालेस्या कवीच्या 
किंत्रा वाचकाच्या कल्पनेस जें चांचल्य येत॑ त॑ आनदमय आहे-”? चांचल्यांत 
आनंद आहे हैं कुछ; पण काव्यवल्तूपासन होणास्या ::खापेक्षां चांचल्यजन्य 
सुख अधिक प्रभावी कां ! व्यत्रहरांत असा अवुनब येत नाहीं. परवगांवीं गेले- 
क्‍या पुत्राच्या आजारीपण!।ची बातमी ऐक्ली असताँ मातेच्या कन्पनाशक्तीस 
चांचल्य थोडें येत नाहीं; पण त्यामुछ तिला सुख हातें काथ ! कल्पनाश फीस 
ताण बसलयानें जी तंद्री छागते त्या तंद्रीत सखाचा अंश असतो हैं खरें; पण 
कल्पनाविषयापासून होणारे ८<:ख नाहींश करण्याइवक तो प्रभावी नसतो, 

दुशन्या कांदीचा असा अन्याय आह कौं, ५ःख आपि सुख या भावना 
भिन्न असल्या तरी दोद्वांच कारण एक असूं शकत, सुखाचा अतिरेक झाला म्हणजे, 
त्याचें पर्यत्रसान दुःखांत ह्ोत॑ व दुःखाची तीव्रता कमी केछो महृणज त्यापासून सुख 
द्वातें. हा मतांत अडचण ह। कीं, प्रत्यक्ष ग्यवद्वारांत उःखाची जी तीबता असते 
ती काब्यांत ध्रष्कषठच कमी होते, एवढेंच जर काव्यानंदाचें लक्षण मानदें तर 
प्रत्यक्ष व्यवद्वारांतील सुम्रापेक्षां काग्यांतील सुखाची उत्कटता कमी साल्यानें 
काव्यापासून मिंव्णारें सुखही बेताबातावें व पांचट असरावयास पादिजे. बरें 
दुःखाची मात्र तीव्रता कमी द्ोते व सुखाची कमी न द्वोता वाढते, असे मानलें 
तर त्याच कारण सांगतां आहें पादिजे. 

अरिस्टोटल्ों या विषयावरील सुत्र व त्यावरील भिन्न भिन्न भाष्यें दी आधिक 
उद्बोधकारक आद्वित. तो म्दृणतों कीं, शोकप्रधान नाटकें पाहिल्‍्यानें ज्या मनों- 
विकारांना मुख्यतः चालना मिलते ते मनोविकार म्हणजें भय व अनुरुपा दे दोत. 
(778४०१५ ३8 8० ऐरणाक्राा07 0 ७ श्ञ07099, 7प5040प8 व 
ए07४०00 8०007, थातदे 67#60083 ॥970प87 छा काते 6७7 & 
एपा-ं॥08007 77077 8प०)7 ]726 99887078) पण या उद्दीपित झालेल्या 


भय व अनुकेपा यांच्या कार्याविषयीं अरिस्टॉटछर्चें काय मत असावें याविषयीं 
का....११ 
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अनेक म्तें आहत. भरताच्या सूत्रांतील 'रसनिष्पत्ति' या शब्दाचे अनेकांनीं अनेक 
अर्थ ऋसे लावबले आद्वित याचें मार्गें दिदर्शन झालेंच आहें. अरिस्टॉल्च्या 
सूत्रांतील (॥0)97878 हा शब्दद्दी एकच कृष्ण 'मह्रां वजञ्र गमे, नरां तप गसे, काम 
स्‍्वयें ज्लीजनां' असा भिन्न गमला, तसा भिन्न टीकाकारांना मिन्नाशय भासला 
आहे. वर ब्रकलचों इंग्रजी भाषांतर दिलें आहे त्यांत ((8॥)9/'88 वे भाषांतर 
एप/09807 अथवा शुद्धीकरण असे केले आहे. आशय असा कीं, करुण- 
रखास्वादानें मनांत भय व अनुकेपा हा भावना उत्पन्न होतात व त्याँचें स्वार्था 
स्वरूप लप्त होऊन त्यांना शुद्ध असे स्वरूप श्राप्त दोत॑. इंग्रज कवि मिल्टन यानें 
संम्सन काव्याच्या श्रस्तावनेंत कर्थासिसचा अर्थ 0प"2०007 म्हणजे विरेचन 
असा केला आह. त्याची कल्पना अशी आह कीं, करुणरसाचा परिणाम 
होमिओपाथिक ओऔषधासारखा द्वोतो, म्हणजे अर्स कीं, भय व अनुकंपा या 
भावना मनामब्यें प्रथम उत्पन्न होतात, व नंतर सुप्त रूपानें असणान्या तत्सदश छश- 
कारक भावनांना अंत:करणांतून घालवून देऊन अंतीं त्या आपणददी निघून जातात. 

भावार्थ असा कीं, अनेक क्ेशकारक भावना मानवी अंतःकरणांत सुप्त खपानें 
दडलेल्या असतात, त्यांना करुणरसानें वाट मिछत व नंतर अंतःकरण हलकें 
ड्ोतें. आयरिश काबे ओस्कर वाइल्‍ड याचें म्हृणणें असें आद्वे कीं, करुणरसा- 
स्वाद द्वा निरोगी प्रकृृतीला पोषक होय. अशाकरतां कीं, अनुकंपा वर्गरे भावना 
अनुभः ण्यावी अतःकरणांत पात्रता असतां त्या भमावनांना अवसर न मिलणें हैं 
अंतःकरणाच्या पूर्ण विकासाला मारक़ दह्वोय, प्रत्यक्ष व्यतरहारांत असल्यः प्रसंगा 

चा अंतःकरणावर तीक्ष्ण परिणाम ह्वात असतो. उलट काब्यांत तो टछून भय व 
अनुकंपा या भावनांच्या अनुभवानें अंत:करणाला जो डदारपणा यावयाचा तो 
मात्र येती, इतालियन तत्त्वज्ञ क्रोस याचें भाष्य असे आहे कीं, मनांतील भावना 
सुक्ष्म व व्यवस्थितपण पिंजल्यानें मनाला एक प्रकारचा मोकछे पणा वाटतों व मनांत 
कॉडलेल्या भावनांना व्यक्तोकरणद्वारा बाहर ढकलुत त्यांच्याकडे त्रयस्थ नात्यानें 
पद्दात बसण्यांत आपण त्या भावनांच्या आधीन नसुन त्यावर आपण जय मिछविला 
आहदे अस वाद लागतें, म्हृणून करुणरसापासून आनंद होतो. जर्मन कबि गये यानें 
कर्थासिसचा एक निराकाच अर्थ सुचविला आढे. अरिस्टाव्लब्या सूत्राचें तो असें 
भाषांतर करतो कीं, 'शोकपर्यवसायी काव्य हें प्रथम भय व अनुकंपा उत्पन्न करण्या- 
सारखें क्षोमकारक प्रसंग निर्माण करतें, आगे अंतीं त्या क्षोमकारक भावनांचा 
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'सुसंगत लय ( 76007096007 ) करून समाप्त द्वोतें. तो म्हृणतो, भय व 
अनुकंपा द्वे जे शब्द अरिस्टॉटलनें वापरले आद्देत त्यांचा वाचक किंवा प्रेक्षक यांच्या 
मनोवत्तीशीं संबंध नसून काव्यांतील त्या भावनांच्या आविष्काराशी त्यांचा संत्रंध 
आहे. अशा प्रकारच्या भावना कवीनें काग्यांत जागृत कराब्यात व अंतों त्यांचा 
शांत परस्परसंवादी असा लय करून दाखवावा याचेंच नांव कर्थासिस. या शांत- 
वृत्तिप्रवण लयानें अंतःकरणांतील विरोधी व॒र्तीची खक्बढ विराम पावूत वाचक्रास 
आनंद होतो. असो. या सव्वे भाष्यकारांच्या मताचा निष्कर्ष द्वा कीं, शोकप्रधान 
नाटकांचा आस्वाद घेत असतां भय व अजुकंपा या विकारांची खत्वबछ आस्वे- 
त्याच्या अंतःसुर्शीत सुरू होते व कवीच्या कोशल्यानें त्यांचा सुसंगत उपशम 
ट्टोतो व त्यामुके वत्ति इलक्या होऊन चित्तांत प्रसन्नता उत्पन्न होते. 


अरिस्टाटलच्या सूत्रांतील अनुकंपा भथवा सद्दानुभूति द्वा शब्द खरा महत्त्व|चा 
होय. कारण सद्दानुभूतीची भावना करुणभावावर अधिष्ठित असून लोकिकस्धीतही 
आनंददायक असते. तिच्या लोकिक अनुभवांत आनंद उत्पन्न होण्याचें जें कारण 
तेंच काव्यानुभवांतद्वी असावें, करुणरसपूर्ण काग्य वाचीत असतांद्दी शोकभावना 
जागृत न द्वोंतां फक्त सह्यानुभूतीची भावनाच उत्पन्न होत असावी. सद्दानुभूर्ताच्या 
भावनेंत सुख व 5५:ख छह्वांचा ग्राह्मांश तेवढा संग्रहित केलेला असतों. या उप- 
'पत्तीला व्यवद्यारांतील अनुभवाचा दुजोरा मिछूं शकतो. इश्मित्रांची करुण 
कहाणी ऐएकत असतां जी भावना जागृत होते ती सहानुभूतीची होय. या 
भावनेवें सूक्ष्म निरीक्षण केलें असतां ती दुःखमय नसते, किंबहुना त्यांत एक 
प्रकारवें सुखद्दी वाटतें असें आढढून येईल. आता आपल्या इश्मित्रांवरील दुःखद 
प्रसंगाची कह्ाणी ऐकेत असतां आपणांस समाधान होतें हैँ म्हणणें सक्ृदर्शनों 
चमत्कारिक वाटलें तरी तें सत्य आह, दूँ स्वत:च्या अनुभवाचें परीक्षण केलें 
असतां दिसून येईल. 


या सहानुभूतीच्या अनुभवाच्री जी उपपत्ति तीच काव्यानंदाची उपपत्ति, 
आता कोणी म्हणेल कीं, सहानुभूति द्वी परस्थाविषयी वाटत असते बतलती 
वाटण्यावें कारण त्या माणसाविषयों आपल्या मनांत प्रेम असतें. उलट 
काव्यानंदांत करुणरसाच्या नायकार्शी वाचकाचें तादात्म्य द्वोतें असे 
'मानलें तर स्वतःविषयीं सद्दानुभाते वाटते असें म्हणावें लागेल, म्हृणजे सहानु- 
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भूति द्वा शब्दप्रयोग चालणार नाह्दीं, तेब्द्ां इश्मित्रांविषयीं वाटणास्या सहाजु- 
भूर्तातील आनंद व काव्यानंद दे एकजातीय कसे ! याचें उत्तर अर्से कीं, 
सद्दानुभ्रतीसद्दी तादात्म्य अवश्य लागतें. इश्मित्रांवरील दुःखद प्रसंगावें वर्णन 
एंकून जेव्द्ां आपण हृल्इछत असतों तेब्द्दां त्या त्या दुःखद प्रसंगाचा कल्पनेनें 
आपण अनुभव घेत असतों. म्हणजे आपल्या मित्राशी स्व॒तःवें क्षणभर ताद्त्म्य 
करतों; व॒ या तादात्म्यावस्थेत त्या दःखाची कल्पना आलो म्हणजे लगेच आपल्या 
भमिक्रेवर परत येऊन आपन्या सध्याँच्या स्थितीशी त्याची तुलना करतों: व या 
नुलनेनेच आपणाला आनंद प्राप्त होत असतो. दुदूवी माणसाला आपल्यासारखेच 
दृदेबी इतर प्रार्णी आदत दूँ पाहिल्‍यानें समाधान होतें याचें कारणदी हँंच होय. 
काव्यानंदांतद्दी दृत्व प्रकार. रामचरित्र वानन झान्यावर वाचकर सुखाचा सुस्कारा 
ठाकतों तो पुढं।ल विचारानें: “साक्षात्‌ भगवान्‌ रामचंद्रावर असे प्रसंग याबेत 
ना! पाविश्याची केवठ सखाण अशा सीतेवर देखील लोकांत प्रवाद असावे ना ! 
मग आम्हां पःमरांची काय कथा ! 'सर्वकृषा भगवती भवितव्यनैत' हेंच खरें. 
आपण उडगीच दुःस़ करतों, या महात्म्यांच्या चरित्रांकडे पाहिलें असनां आपकें 
दुःख कांह्ीच नाड़ी बगेरे, त्वेच सद्दानुभाते उत्पन द्वोग्यास सद्दानुभूतिविषयक 
व्यक्तींविषयी प्रेम असावें लछागतेंच, पण हें प्रेम गाढह व निरतिशय असतांद्दी 
कामा नये. कारण तसें तें असन्यास स्वार्थारा व अहंकाराचा संयूर्ण लोप होऊन 
आनंद दहोणें अशक्य द्वोतें. रामावरील निस्स्त्रा्थी व निरतिशय ग्रेमामुरे चित्रपट 
काल्पानिक आद्टे दें साहीत असतांह्दी परशुरामा्चें चित्र पाह्मतांक्षणींच करुण- 
रसाचा ताटस्थयानें आसाद न घेतां सीतेनें किंकाढी फोडली ब्‌ 
डोछे झांकून घेतले, असें वर्णन भवभृतीनें दिलें आहे. तसेंच अगदीं परस्था- 
विषयींदी सह्ाहुभति वाटत नाहीं. ज्या व्यक्तीविषयी सहानभात्ते वादावयाचरी 
ती व्याक्ति अगदी परस्थही उपयोगों नाह्ठीं; व त्या व्यक्तीच्या सुखदःखाचा स्वतः - 
बर साक्षात परिणाम होण्यासारखाद्दी नसला पाहिजे; अशी स्थिति प्राप जाली असतां 
सह्ानुभूतीतून आनंद उत्पन्न होती. काव्यांत ह्वी इष्ट परिस्थिति उपछब्ध असते. 
कावग्यांतील नायक-नायिका द्वीं कल्पित पात्रें आद्वेत द्वी जाणीव असल्यानें त्यांच्या 
सुखदशखाचा प्रत्यक्ष परिणाम स्वतःवर द्ोण्याचा संभव नसतो. त्यामुद्वें तीं अत्यंत 
जिवलग नसतात दें उधड आदह्दे. आते काव्यांतील पात्रें काल्पनिक असलीं तरी 
सद्दानुभूतिश्रेर होऊ शकतात, याचें कारण असें कीं, सुहाजुभातैजन्य आनंद द्वा 
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आत्मनिष्ठ असतों. याच अभिप्रायानें सरस्वतीकण्ठाभरण व अगम्मिपुराण यांनीं 
रसाला अहंकारजन्य मानलें आहे 

रसोमिमानों5हंकार: शंगार इते गीयते ( ) 

आय्स्तस्य विकारों यः साहकार इाते स्मृतः ! 

अभिमानाद्रतिः सा चर परिपोषमुपेयुषी । 

व्यभिचारयादिसामान्याच्छंगार इति गीयते ।| ( अ० ३८८.) 
दुसन्याच्या दुःखाशी स्वतःच्या सुखाची तुलना करणें अथवा दुसरही आपणा- 
सारखेच दुःखी आहदित हैं पाहणें हें सहानुभूतीच्या आनंदाचें रहस्य. मग 
ज्याच्याशी तुलना करावयाची ती व्याक्ति खरी असली तर बरच; पण काल्पनिक 
असली तरी ती व्यावद्यारिक जगांतील व्यक्तीशी अविशाधी असली म्हणजे झालें. 
ही खबरदारी कावग्यांत पेतली जाते. हरिभाऊ आपटे यांच्या 'पण लक्षांत कोण 
घेतों' या कादंबरीतील यमूं, दिचा दादा, शंकर मार्मजी, धोंडूभावजी वगशरे 
'पात्रें काल्पानेक तर खरोंच; पण या प्रकारच्या व्यक्ति समाजांत सबंत्र पसरलेन्या 
असतात व सर्वाीस॒त्यांचा अनुभव यथाप्रमाण मिठत असतो; व्यामुब्ठें या 
व्य्तीशी तुलना करून स्वतः्चे भाग्य, सुख, मोठेपणा वरगरे पडताछून पाहून 
समाधान मानथ्यास व्यत्यय येत ना. 

दुसर म्हणजे सद्दानुभूति उत्पन्न द्वोण्यास या व्यक्तीविषयीं श्रेम व आदर 

वाटावा छागतो. ही स्थितीही काग्यांत आढकुन येते. ज्या व्यक्तीषिषय्यी सहानुभूति 
वाटावयाची त्या ब्यक्तीत व स्वतांत कांहीं समान धर्म तरी असावा लागतो, 
किंवा स्वतःछा प्रिय असलेले गृण तरी त्या ब्यक्तीत असाबे छागतात. 
करुणरसप्रधान काव्यांत तर द्वी मोथ अवश्य असते.  लोकीत्तिर व्यक्तीवरील 
आपत्तीतच करुणरस उलत्तन्न द्वोती. ज्या व्यक्तीव्राल दुःखद प्रसंगाची करुण- 
कट्दाणी वाचावयाचरी असते त्या ग्यरक्तीत दिसून येणास्या गुणांनीं प्रथम काव्य: 
वाचक मोहित होती व नतर त्याच्यावरील प्रसंग पाहून व ॒त्या प्रसंगांतद्ी 
त्यावें धीरोदात्त वर्तन पाहुन त्याला आनंद द्वोती, पापी व दु० माणसांच्या 
चर सर्वेस्वीं स्वतःच्या अपराधानें ओढवलेल्या आपर्त्तीच वर्णन वाचीत 
असतां रस उत्पन्न द्वोत नाहटीं. अरिस्टॉटलच्या शोकपर्यवसायी नाटकाच्या 
( 779820609 ) वर दिलेल्या व्याख्येतद्दी 7986व9 38 80 पशधधा[&- 
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अश्ने शब्द आद्वेत. तर्सेंच साहित्यदर्पणकारांनीं नायकार्चें पुढील लक्षण दिलें 
भाई; त्यागी कृती कुलीनः सुश्रीको रूपयौवनोत्साही | दक्षोनुरक्तलोकः तेजो- 
वेद्म्ध्यशीलवान्नेता ॥ ” नायक सर्व गुणांचा पुतछा असला पाहिजे असें नाहीं- 
कारण लोकिकजगांत सर्वस्त्रीं निर्दोष असा माणुस सांपडत नाहीं. पण त्याच्या- 
कडे लक्ष वेधेल असें कांहवीतरी त्याच्यांत असावें लागतें, आपलेकडील उम्माजी 
नाईक किंवा इंग्रजीतील रोबिन हुड यांचीं चरित्रें चटकदार वाटतात याचें कारण, 
तें चोर दरोडेखोर असले तरी त्यांच्यांत औदर्य, प्रामाणिकपणा, धाडस वगेरे 
गुण असतात हें होय. निव्वढ् बदमाष, खुनी व उरफाव्था काठ्जाच्या माणसा 

च्या पराक्रमाच्या दर्णनानें आनंद होणार नाहीं- शेक्सापेयरचा मकुबेथ हा ख़नी 
नायक आह; पण त्याचा उच्च दर्जा, तव्याला भूल पाडणारी अत्यंत अनुकूल 
परिस्थिति, व्याच्या पत्नीचा विलक्षण आग्रही स्वभाव व त्याजवराल वजन, 
याँंच्या योगानें मंकबेथविषयीं वाचकांस सह्दानुभति वाटूं लागते. मंकुबेथच्या 
जागीं आपण असतों तर आपणांसद्दी असाच मोह पडला अप्तता, द्वा विचारच 
सहानुभू्ताचा जनक होय, व या विचारानेंच वाचक मंकबेथरशी स्वतःचें क्षणभर 

तादात्म्य करून घेतो. तादात्म्यानंतर स्वतःच्या भूमिकेवर आल्यावर, तो भाविक 
असल्यास, सक्‌बेथसारखी मोह पडणारी परिस्थिति आपणाभोवर्ती नाहीं, यावरहल 

ईश्वराचे आभारही मानील. तसेंच उत्तररामचरित्रांतील रामाचे विलाप वाचीत 
असतां वाचक्रास जो चटकऊा लागुन राहतों तो त्या विलापांत स्वतःसिद्ध असा 
कांहीं आकर्षकपणा आहे म्हणुन नव्हें; तर केवछ लोकाराथनेकरितां प्राणाहूनही 
प्रिय असणास्या पर्व्नाचा त्याग करण्यांत ज्यानें अनुपम धर्य दाखबिलें, अशा एका 
लोकोत्तर व्यक्तीच्या तोॉंडचा तो विलाप आहे म्हणुन. सांगावयाचा मुद्दा द्वा कीं, 
करुणरसापासून आनंद होतो, त्याच्या कारणांपक्रीं करणरसाच्या जोडील। धीरो- 
दात्त गुणाची जोड असते दें एक कारण द्वोय. द्वा धीरोदात्तपणा अशा नायका- 
विषयीं वाटणास्या सद्दानुभतीचा जनक द्वोय. दुसरें असें कों, ओढवलेल्या आपत्ति 
या निवछ दुवदुर्विकासाचा परिणास नसून नायकाच्या अंगीं असलेला कोणता 
ना कोंणता दोष त्यांत अंशतः तरी कारणीभूत होतो अस॑ दाखविण्याचा 
शेक्स्पियर, भवभूति वगेरे अभिजात ग्र॑ंथकारांचा संप्रदाय आदे. मात्र 
हवा दोष पुष्कछ वेढां गुणातिरेकव अश्वती., स्वत/वी खान्री असतांना 
स्रीतेचा त्याग करणें दवा वाटल्यास दोष मानाव।; वाटठल्यास त्यांत दिसून येणास्याः 
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अलोकिक मनोधेयाबहल गुण मानावा. अशा सांदिग्ध स्थितीत-म्हूणजे एकीकडे' 
सीतेवरील प्रेम व दुसरीकडे लोकाराधना अशा कात्रीत सांपडलेल्या स्थितीत- 
जो करुणरस उत्पन्न द्वोतों तो फारच बहारीचा वठतो. या स्थितीतील वाचकाच्या 
आनंदाचे बरेंचसें श्रेय रामाबहल वाटणान्या विलक्षण कोतुकादरास दिलें पादिण, 
प्रत्यक्ष व्यवह्दारांत देखील आपत्तीचा डोंगर कोसकछत असतां थधैर्यानें सम्मार्गाचा 
अवलंब करितांना माणसास आनंदाचा लाभ मिठ्त असतो, हें धर्माकरितां, 
देशाकरितां किंवा प्रिय तत्त्वाकारेतां आपखुषीनें फांसावर चढणास्या बव्यक्तींड्या 
चरित्रावरून दिपून येतें. मग अशा व्यक्तीशीं कल्पनेनें क्षणभर तादात्म्य केलें 
असतां त्यांचा आनंद वाचकांस अनुभवितां कां येऊं नये ! 

आतां कोणाी म्हणेल कीं, या व्यक्ति लोको त्तर द्वोत व दुःखांत आनंद मानून घेण्या- 
ची त्यांची कृति अलोकिक होय. पण बिचान्या सामान्य वाचकाला हैं क साधणार 
कबीर स्वतःच्या द्वातानें कमाछालछा सुठावर चढवतों, द्वा प्रसंग वाचीत असतां 
वाचकाचे जर खरोखर त्याच्यार्शी तादात्म्य झालें तर त्या बिचान्‍्याला दुःखच 
होईल. कारण विष पोटांत गेलें या कल्पनेनें माणवें मरण पावूं शकतात. तेब्द्दां 
तादात्म्य कल्पनासाधित अखलें तरी सामान्य वाचक मूक स्वभावावर जाऊन 
कबीर-कमालचरित्र वाचीत असता घात्रछनन गेल्यावांचन राहणार नाहीं; आणि 
तादात्म्य झाले नाहीं, तर रसाल्वाद घेतां येगार नाहीं. असा हा पेंच आहे. 
संस्कृत ग्रथक्रारांनी तादात्य मानलें आहे, पण पुढील सर्व अडचणी क्राग्याच्या 
अलोकिकत्वावर सॉपविल्या आद्देत. 

स्वायत्त तादात्म्य 

रसास्वादांतील या अलोकिकलाचें खरें उत्तर म्हणजे रसास्वादांतील तादात्म्य 
हैं स्त्रायत्त अथवा हुकमी असतें दे हीय, न. चि. केछठुकर यांनीं सविकत्प हैँ 
विशेषण वापरलें आहे. स्वायत्त या विशेषणानें काव्यांतील तादात्म्याचें स्वरूप 
अधिक रुपष्ट होण्याचा संभव आहे. काव्यानंदाचा सवे प्रकार द्वा कल्पनाशक्तीचा 
खेछ आद्दे. कल्पनेनें बाटेल त्या वस्तूृर्शी तादात्म्य करून पेतां येतें, इतकेंच नब्हे 
तर द्वं तादाध्म्य किती अंशानें व किती कालपर्यत कायम ठेवाबयायें हें सर्व 
आपस्या ताब्यांत राह्यतें. स्वप्नांतील दुःखानुभवाच्या वेकेला तादात्म्य झालेल्े 
असतें, पण त्या ताद्त्म्यावर स्वत:ची हुकमत नसते, द्वाच काव्यांतील तादात्म्यांत 
व छ्वप्नांतील तादात्म्यांत फरक; व यालाच मी स्वायत्त तादादथय म्दणतों, प्रत्यक्ष 
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दुःख अनुभविणें व कल्पनेनें त्याची उजछूणी करणें यांत मद्ददंतर भद्दे तेंद्दी याच- 
करितां. असे नसतें तर आपल्या दिवंगत मुलाच्या मृत्युची इक्कीकत भटावयास 
येणान्या प्रत्येक शेजारणीस प्रत्येक वेढीं विस्तरश: मृताची आई सांगती ना. 
हकीकत ग्रांगत असतां पूर्व प्रसंगाशीं तिचें तादात्म्य झालेलें असतें; पण बहुशः 
हैं तादात्म्य तिच्या कह्यांतलें असतें. क्कचित प्रसंगीं द्वा ताबा ढल्तोद्दी; व अशा 
बेढ्ीं कह्यणी बंदद्दी पडते व कांद्वी वेढानें फिरून सुरू होते. कुशल नटठाचा 
अभिनय पाहात असतांद्वी द्वा अनुभव पुप्कछ वेढां येती. अभिनय पाह्ात 
असतां कल्पनेनें त्या त्या प्रसंगार्शी वाचक तादात्म्य पावत असतो; पण बहुशः 
सुसंस्कृत माणसाला कल्पनेची सांखढी आपल्या हातांत ठेवतां येते. तथापि 
कचित प्रसमगीं द्वातांतून ती निसटतेहदी व अशा प्रसंगी मनोंवृत्तीचा क्षोम वाजवी- 
पेक्षां जास्त द्वीडन खरोखर प्रतिकूल संबेदना अनुभवावयास सांपडतातद्दी, 
अशिक्षित माणसांना ह्वी कल्पनेची सांखढी धरून ठवणें जास्त जड जातें व म्हणुन 
व करुणरसपूर्ण कराव्यापेक्षां रंगेल काव्यावरच त्यांच्या उड्या जास्त पडतात. 
सुशिक्षित माणसाचा आपल्या कल्पनाशक्तीवर ताबा असल्यामुल्ें अनुकूल 
संवेदनेच्या मर्यादेपलोकडे क्षोभ जाईल अशा रीतीनें तो तिला भडकू देत नाहीं, 
येंथे केव७ ६:खा्ची तीत्रता कमी केली म्हणून सुख द्वोतें असें मात्र नव्हे. कल्पनेनें 
कल्पित दुःख किती काछ व किती अंशापर्यंत अनुभवावया्थ यात्रं सर्वेस्वी 
नियमन काव्यवाचनांत वाचकाला करतां येतें व प्रत्यक्ष व्यवहारांत तें तसें करतां 
येत नाई, दे आनंदा्चें मुख्य कारण ट्वोय. दुः्खाची तीव्रता कमी केल्यानें सुख 
ड्ोतें म्हणावें, तर प्रत्यक्ष व्यवह्यारांतील लह्दानसह्ान दुःखांपासुनही सुख व्हावें; पण 
अनुभव असा कीं, प्रत्यक्ष व्यवह्ारांत टांचणी टॉचल्यानें दुःख होतें तर काव्यांत 
इंम्लेटब्या अंतकारच्या वेदना वाचुनही आनंद होतो |! प्रत्यक्ष व्यवहारांत 
दुःखावर ताबा नसतो व रसास्वादांत तो असतों, द्वाच लाॉकिकस॒शि व काव्य- 
सृथ्ि यांतील मुख्य फरक होय.  दृथ्शन्तानें बोलावयाचें असल्यास अर्से म्हणतां 
येईल कों, व्यावद्दारिक दुःखानुभव हवा विस्तवाच्या ठिणगीवर पाय पडला असतां 
बसणान्या चटक्यासारखा आह्े, तर काव्यांतील करुणरसास्वाद हा थंडीच्या 
दिवसांत प्रज्वालित आगटीशेजारों द्वात शेकत बसलें असतां अनुभवावयास 
सांपडणास्या सुखोष्ण स्पर्शाप्रमाणें आहे. पहिल्यांत ठिणगी कितीहदी लद्दान असली 
तरी चटका बसल्याशिवाय राह्मत नाहीं, तर दुसन्यांत आगटी कितीही धडाइन 
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" पेटत असली तरी द्वात छेकणास्यास द्वात मागें पुढे करण्यास मुभा अससल्यामुन्ठे 
जरूर व अनुकूल तेवढीच उप्णता ध्यावयास सांपडते. सारांश, प्रत्यक्ष अनुभव 
व्‌ काल्पनिक अनुभव यांत महृदंतर आहे व त्यावें कारण काल्पानिक अनुभवा- 
बर ताबा असतो हैं होय. 

बरीलप्रमाणें कल्पनेवर ताबा असतों असे जरी मानलें तरी कब्पनेनें कां द्वोइना 
पण दुःखाचा अनुभव घेऊन पाहाण्याकडे माणसाची प्रवृत्ति कशी होते!) यास 
उत्तर मनुष्यस्वभाव हें होय. प्रातिषिद्ध वस्तूंकड़े माणसाच्या मनाचा साहजिकच 
ओढा असतो. कोंयनेल कड॒ असतें असे कितीही सांगितलें तरी मुलाब॑ समाधान 
होत नाहों. तें कसें कट्ढं असतें द्ें प्रत्यक्ष पाह्मण्याची त्याला जिज्ञासा असते. 
म्हणन वडील माणसाचें लक्ष चुकवुन कोयनेलाबी चिमटी तोडांत टाकून तोंड 
वेडवांकडें दोईपयंत त्याला चन पडत नाहीं. द्वीं प्रव॒त्ति मुलांतच तेवढी नसून 
तुम्दां आम्द्ठां सवोत्व वास करीत आहे. एकायानें आपणास एकाया पुलाचा उग्र 
वास येतो असे सांगितलें तर नाक मुरडण्यापूर्वी तें फूल आपण नाकास लावुन 
' यहातोच व मगच नाक मुरडतो. मात्र प्रत्यक्ष व्यवहारांत निषिद्ध वर्तनाच्या 
आचरणाचे परिणाम भोगण्यावांचुन सुटक्ा नसते, म्हणूत माणृस्त सावध असतों, 
उलट कल्पनासाम्राश्यांत प्रायथरित्ताचें नांवही नसस्यामुब्ठे व्यावह्ारिकजगांत 
निषिद्ध मानलेलीं सर्व कृत्यें तो उगबुन घेत असतों. व्यावहारिक जगांत निसभे- 
नियमांनी व सामाजिक आगि नंतिकर बंधनांनीं माणूप्त जो जखडलेला असतो ते 
नियम व तीं बंधनें तो कल्पनासश्टीत झुगारून देऊन क्षणभर तरी विश्वकर्म्याच्या 
चुकीचा वचपा भरून काढतों. या स्थितींत तो सुखाचे जसे डोलारे 3भे करतो तद्गत 
दुःखाचे डोंगरही निर्माण करतो. कारण द्वे डॉगर आपल्यावर कोश्नछणार नाह्ीींत, 
तर आरबी भार्षेतील सुरस गो्डीतील अनुगृह्वीत व्यक्तीप्रमाणें कल्पनेची जाउकांडी 
फिरवितांक्षणाींच ते नष्ट द्वोतील, याची त्यास खात्री असते.दु :खाचा थ्रत्यक्ष अनु भव 
कट; पण त्यांतील कटुपणा काहून टाकून त्याचा आस्वाद पेण्याची दास अत्येकास 
असतें. प्रत्यक्ष युद्ध घोर, पण युद्धाची वाता रम्य. प्रत्यक्ष युद्धाचे परिगाम मोगण्या- 
इतकें धैर्य ज्यांच्यांत असतें ते युद्धावर जातातच; पण ज्यांना तितकें धैर्य नसतें 
त्यांनाह्दी अनुभव घेण्याची जिज्ञासा असतेच, इतिद्वास सांगतों कीं, रोममध्यें 
आखाब्यांत ग्लैंडिएटर लोक प्राणान्त द्वोईपयेंत झुंजत असतां, किवा सिंद्दादि क्र 
अथवा वन्य पश्ञु त्यांच्या शरीराचे लचके तोडीत अस॒तां, उंच मितीवर बसून, हवा 
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सर्व अंगावर शहारे आणणारा देखावा रोमन लोक मोठ्या आनंदानें तासचे तास 
पाहात बसत व इर्षाच्या आरो>या ठोकीत. पण या प्रेक्षकांपक्री एकायावर ग्लेंडिएटर 
द्ण्याची पाी आली असती तर त्याचीं बोबडीच वछली असती. तात्पर्य, दुःखाचा 
चटका तर नको पण तें अनुभवण्याची जिज्ञासा तर प्रखर, अशी मानवी मनाची 
रचना आहे. व मनाची द्वी भूक भागविण्याचें साधन परमेश्वरानें त्याला कल्पना- 
शक्तिरूपानें दिलेलें आद्वे. पण सामान्य माणसाची कल्पनाशाक्ते क्षीण असते 
म्दणन त्याला मनस्रक्षूपुर्दें यथार्थ चित्रें वठवितां येत नाइीत. अशावेढीं काव्य: 
तव्याच्या मदतीस थयेतें. 

आता अशी शंका येईल कीं, तादात्म्यांत स्वत्वावा विसर पडतों, 
तेन्दां अशा स्थितीत आनंद किवा दुःख याँपक्रीं कोणत्याच भावनेची 
जाणीव नसली पाहिजे, मग आनंद कसा होतो ! केवछ तादात्म्यवादांत ही 
अडचण उत्पन्न ह्वोते, हें संसक्ृत ग्रेथकारांच्या लक्षांत आलेल होतें व त्याचें 
उत्तर ते असें देत कीं, तादात्म्यांत जाणीव नसते व तादात्म्यांताल अनुभव हवा 
साक्षिभास्य अनुभव असतो है खरेंच; पण तादात्म्य नष्ट झाल्यावर किवा न दह्दौत 
असतांना आनंदानुभव येतों, व या समाधीच्या आनंदालाच काव्यानन्द म्हणावें. 
धअय॑ च रसः कार्यः दोषविशेषस्य ( भावनादोषस्य ) नाशयश्व। तन्नाशस्य 
स्वोत्तरभाविना लोकोत्तराल्द्वादेन भेदाग्रह्मत सुखव्यपदेश्यों भवति। ( रसगंगाधर 
पृष्ठ २०.) स्वायत्त तादात्म्याच्या उपपतीनें द्वा प्रश्न समाधानकारक रीतीनें सुटतो. 

दूसरी एक शंका अश्ञी कीं, तादात्म्य आणि स्वायत्तता हे दोन पदार्थ मूलतः: 
व विरोधी [दिसतात. तादात्म्य झालें किंवा समाधि लागली कीं, स्वत्वाचा किंवा 
अहंभावावा लोप झालाच पादिजे. आणि अद्दंभावना नष्ट झाल्यावर हुकमों- 
पणाचा धनीड नष्ट होतो, तेव्दाां तादात्म्यांतून किंवा समार्धीतून केव्द्मां परत 
यावयाचें हें कोण ठरवणार! याछा उत्तर अरसें आहें कीं, अहंभाव 
नष्ट झाल्यावरदेखील तो केब्द्दां परत यावा यावर ताबा असूं शक्रतो. कारण असे 
नसतें तर एकदां झोंप लागल्यावर फिछून झोंपी गेलेला जागा झालाच नसता- 
शिवाय झोंपीं गेल्यानंतर किती तासांनीं जागें व्ह्ावयावें याचीही सूचना मनास 
देऊन ठेवतां येते. एखादे दिवर्शी मोठ्या पद्दांटे उठून आगगाडीनें परगांवास 
जावयाचें असल्यास गाडी चुके या भीतीनें मनास डउचका लागतो व साणूस 
बहुधा नेमक्या वेढीं जागा द्वोतो. तात्पर्य, अहंभाव नथ झाला म्हगजे मनावरील 
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सर्व ताबा नष्ट झाला असें द्वोत नादहठीं. अद्दंभाव नष्ट झाल्यावरद्दी मनाचे व्यापार 
घात्तू असतातच असें मानसशास्त्रवत्ते म्हणतात. हे व्यापार चालविणारी जी 
सत्ता तीच अहंभावावरद्दी हुकमत चालवूं शकते असें मानणें युक्तीस सोड्टून 
होणार नाहीं आता काव्यास्वादांत झोपेइतकाही अद्ंभाव नष्ट होत नाद्दी, तेव्द्ां 
अद्ंभाव नष्ट होतो न द्वोतो तोंच त्याला परत खेँचणें हें सुलभ आहे. झोंप 
यावयास नक्रों असता झोंप येऊं लागली भ्हणजेहदी अशीच खेंचा्खेंच सुरू होते; 
पण त्या वेढ्ीं शरीरधर्म आणि मन हे विरुद्ध बाजूनें खेंचीत असल्यामुछें सुखा- 
ऐवजीं त्रास मात्र होती. उलट काब्यानंदाच्या वेढीं मनःप्रवृत्ति सर्व ताब्यांत 
असतात व एकंदर वृत्तीचा करू आनंद्प्रवण असतों. 

तादात्म्यावर आणखी एक शंका म्हणजे, काब्यांत प्रतिपाय असलेल्या सर्वेच 
पात्रांविषयीं वाचकांचें तादात्म्य अवश्य असरतें कीं काय! ततसें तें असेल तर 
बराच घोटाला उडेल. या शंकेवर एक असें उत्तर दतां येईल कीं, 
निरानिरा«्या क्षणी निरनिरात्या पात्रांशीं तद्गूप द्वोणे दें अशक्य नाहीं; 
पण काव्य वाचीत असता सर्वेच पात्रांशीं आपण तद्गूप होतों अर्से वाटत 
नाहीं. आनेदी पात्राप्रमाणें दुःखी पात्रार्शीद्ी वाचक तद्॒प ह्ोतों व त्या स्थितीत- 
ही त्याला दुःख करें टाव्तां येतें यावें विवेचन झालेच आह; पण आनेदी 
असो वा दुःखी असो, ज्या पात्रा्शी तद्गूप व्ट्यावयायें त्याजविषयीं थोडी तरी 
सद्दानुभूति वाटणें अवश्य. 'रागिणींतील जनूभाऊ किंवा 'पण लक्षांत कोण 
घेतो !” यांतील शंकरमामंजी यांच्याबदुल वाचकांस लवलेशह्दी सह्दानुभाते नसते; 
म्हणुन त्यांच्याशी तादात्म्य द्वोणें अशक्य.. पण अशा नीच पात्रार्शों तादात्म्य 
दण्यावी आवश्यकतादह्दी नसते. त्यांच्याशीं तादात्म्य न झाब्यानें रसोत्पत्तीस 
द्वानि होत नाहीं. व्यांचीं प्रतिस्पर्धा जी उच्च पात्रें त्यांच्याशी वाचकराँचें तादात्म्य 
झालेलें अस॒तें व त्या उच्च पात्रांच्यावर ह्या नीच पात्रांच्या होणास्या पारेगामा- 
कडेच वाचकांचें लक्ष असतें. या उच्च पात्रांशीं तद्रुप झाल्यानें नोच पात्रां- 
विषयों वाटगारा तिरस्कार, त्वेष वगैरेंचा अभिनेवेश वाचकांतद्दी शिरूं शक्रतो 
व रसोत्पत्तीस तो पोषक असतो. सारांश, कोणाशीं तद्गुप व्द्वावयाचे हैं वाचकांचे 
स्वाधीन असतें. 

वरील सर्व विवेचनावा सारांश थोडक्यांत पुढीलश्रमाणें सांगतां येईल : 

काग्यवाचनास माणुस जो प्रवृत्त ह्वेतोी तो व्यावद्यारिक जगाचा क्षणिक 
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विसर पडावा, सभोवतालील आकुंचित लोकिक जग सोड्ून कल्पनेच्या अफाट 
' जगांत विद्दरावयास सांपडावें, कल्पनेनें कां ट्वोईना जगांताल वैचित्र्याचा 
अनुभव मिव्ठावा, क्षणभर कां होईना पण पार्थिव जगांतील जाचक बंधनें 
शिडकारून काल्पनिक अंतराढ्ठांत स्वेर विहार करण्यास सांपडावा, या इच्चछेनें 
होय. काव्यवाचनास सुरुवात द्वोतांच कल्पनाशक्ति जाशृत होते, नंतर काब्यांत 
जसजसा तो रंगत जातो, तस्तशी त्याची क्षोण दाश्टि छोपून कर्वाच्या श्रतिभेची 
उज्ज्वल दृष्टि व्यास लाभते, व मग कवि जे जे देखावे दाखवील ते ते त्याला 
मूर्तिमंत दिसू लागतात. याच्र कल्पनेच्या साहाय्यानें तो काव्यांतील वाटेल 
त्या पात्रारशी तादत्म्य कहन घेऊन त्याच्या भामिकेवर अधिष्ठित द्वोकन त्या त्या 
रसांचा अनुभव मिठवूं शकतो. तादात्म्यावर ताबा न राहिल्‍यास स्वप्रांतल्या- 
प्रमाणें प्रतिकूल संवेदना बलवत्तर होप्याचा संभव असतो; पण काब्य- 
वाचनांत हा ताबा राष्ट्र शकतो म्हणजेच वाचकाचें तादात्म्य हें स्वायत्त 
असते,  म्दृणून. करुणरसातही आनंद होतो. प्रतिकूल संवेदनांचा 
अजुनव घेण्यास जिज्ञासातामति व्‌ सर्व जग आपणाप्रमा्णेच पुःखी आद्दे दें पाहुन 
उत्पन्न होणारें समाधान है द्वेत माणसाला प्रवत्त करतात. या तादात्म्याचा 
अनुभव घेत असतां बरतीची तहीनता द्वोत असते व तीह्वी अंशतः सुखास 
कारणामूत होते. तछ्लीनता ओसरून परत आपल्या भूमिक्रेवर आल्यावर काग्यांतील 
प्रांतेपाद्य विषयापासून सुचणारे विचार, कवीबिषयी वाटणारा आदर वमैरेनेंही 
आनन्दांत भर पडत असते. हे विचार काग्यवाचन पुणे झाल्यावरच सुरू दवोतात 
असे नाहीं, काव्यवाचनांत दंग असतां वाचक क्षणोक्षणीं तद्गुप द्वोत असतो, 
व क्षणोक्षणी परत आपल्या भूमिकेवर येत असतो; त्यामुछें या आनन्दाच्या 
वर ्लिल्या सर्व कारणांचा व्यापार एकसमयावच्छेदेंकछन सुरू असतों. 

असो. काव्यानन्दाची उपपात्ते कांहीं मानली व त्याच्या स्वरूपावेषयीं 
कितीद्दी वाद असला तरी, आनंदाच्या अनेक प्रकारांपक्ीं काग्यानन्द हा एक 
अत्युकृष् प्रकार द्वीय याविषयों सर्वोाचा अनुभव एक्च. रसगंगाधरकार 
म्हणतात:-“ इत्थ॑ नानाजातीयाभ:शे मुषीाभः नानारूपतयावसितो5पि मनीषीलिः 
-परमाहाद्विनाभावितया श्रतीयमान: प्रपंचेउइस्मिन्‌ रसो रमणीयतामावहतीते 
निविवादस ॥ ”“-अशा रीतीनें नाना मतीनी नानाकार कल्पिलेला द्वा रस 
प्रपंचांत रमणीयता निर्माण करतो हें निविबाद हो य. 
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बूद्[ स्यांतील आनंदाचा पाक योग्य उत्रण्यास कवीनें ज एक वंधन स्वीकारावें 
लागतें त्याचा आता विचार कर्तग्य आहे. तें बंधन म्हणजें 
काव्यसत्य अथवा काव्यर॒श्टीचा लाकिक सष्टीशीं मिल्ाफ हें होय.. सक्नइर्शनों 
असा देखावा दिसतों कीं, काव्यरूष्टि व लोकिक साष्टि म्दृणजे स्वातंत्य आणि 
बंधन यांच्या मूर्तिमंत प्रतिमाच जणूं. लाकिक स'टीच्या निरभितीला आगे विकासा- 
ला निसगै-नियमाँचा केवढा अटाटोप ! आधधों म्हणे नुसतें आकाश उत्पन्न 
केलें आणि मग त्यांत वायु रुठ्ररं छागला, नंतर वायुनून अभि, अभ्नीतून आप, 
अशा क्रमाकमानें आजलचें विश्व नांवार्पास आलें,. जब्त्या यूर्यगोलांतून प्रथ्वी 
निःसृष्ट झाल्यापासून तो थंड होऊन तिच्यावर सजीव सु उद्भूत होइंपरयत क्रोडों 
वर्षे गेलीं आणे ल्ला सजीव सष्टीची उत्कान्ति छाखत्रों वर्षे चात्तू आहे. काव्यसप्टीला 
असल्या कालकृत वंधनाचा स्पर्श तरी आह्वे ! क्रोड, वषे चाललेल्या उत्कान्तीच्या था 
असेख्य पायन्या काव्यथसाध्टि निमिषार्धीत चढ़ं शकते. कविश्रातिभच्या नभोवितानांत 
कल्पनावायूचें स्पंदन होऊं छागण्याचा अपकाश, को चराचर व्यापणारी काव्यस्रष्टि 
निर्मिषाधोंत देह धारण करूं लागलीच बाण कवीची प्रतिभा र॒प्रुं छागली, को 
कार्दंवरीतील चद्रापीड, बेशपायन वगरेच्या तीन जन्मांचा इगिेद्वास पहातां पद्दातां 
अस्तित्वांत येती, असंख्य मजूर अनेक वर्षें खपले तेन्द्दां लोकिकसथैतील ताज- 
महाल नामरूप पावला, पण काव्यसरटीतील मयसभेलछा अवध्या रात्रीचाह्दी अवधि 
आधिक झाला. लोकिकसरशीत वबसाहत करावयाची झाल्यास स्थलमादात्म्य अवश्य 
लक्षांत घ्यावें लागतें,  पण कावग्यसध्शीत शून्यांत--अतरात्वांत--वश्चाइती इऊँ 
शकतात, लोकिकसष्टीत पिरामिड बॉधावयाचे असल्यास प्रचंड शिलाखंड गोवा 
करावे छागतात, तर काव्यसुष्टीत निव्वकछ्ठ कल्पनेच्या तरंगांचया आणि शब्दांच्या 
बुडबुड्थांच्या चेचछ पायावर टालेजंग व चिरकालिक काव्यप्रासाद उठूं शकतात, 
निषुर गुरुत्वाकर्षणानें जखडलेल्या लोकिक-सुष्ठीतील मानवाला जड' प्रथ्वीच्या 
पलीकडे जातां आलढेलें नाह्दी; पण काव्यसष्टीतील देववान्‌ गदस्थ पाताव्यंतील- 
बढ्दीचे राज्य पाहून आला अआहददे, स्वगेंगेचे कांठीं बसुन त्यानें संध्यावंदन केले 
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आह, आणि अढव्पद मित्शविणान्या ध्रुव बाढाकडे जाऊन एवडथा कोंवब्या वरयांत 
स्‍्यानें उम्र तपश्चर्या कशी पार पाडली यावें हृद्गत साक्षात्‌ त्याव्या तॉडून ऐकर्ले 
आहे. लोकिकसष्टीत पंत हे जड व अचल असले तरी काव्यस॒ष्टीची इवा लाग- 
तांच त्यांना पंख फुट शकतात. लौकिक्सर्शीत मानव आणि मानवेतर श्राणी यां- 
मधील उत्करान्तिवादाला अवश्य भासणारा दुवा सांपडणें आज दुर्भेक झाले भाहे. 
पण काव्य-स्टीर्ता७छ अजबखान्यांत नरसिह, नागकन्या, अश्वमुखी तुंबह असछे 
दुबे! हवे तेवढे आढदं शकतात, छोकिकसर्शीतीक मानव रोडियोच्या साहास्यानें 
आपके भाषण अनेक ठिकार्णी ऐकवूं शकला तरी एक्राच वेढीं अनेक ठिकार्णी प्रगट 
होग्याची कला अगद्याप हस्तगत करूं शकलेला नाह्ठी; पण काव्यस्ीतील क्ृष्णाला 
सोढ् इजार ठिकार्णी प्रगट ह्वोणें म्हणजे द्वातहचा मर | काव्यसर्शीत सर्वव अजब ! 
तेथें रावणाला दहा तोंडें व कबंधाला पोटावर मस्तक. तेथें मदहीष दशग्रंथी 
ब्राह्मण।प्रमाणें वेद म्हणतो, व चंचल वायुतब्रोबर भटठकणारा मेघ्र दूताचें काम 
बिनबोमाट पार पाडतो. तेथीऊ चकोर चद्रिका पिऊन जगूं शकतो, समुद्रांत अग्नि 
सांपडतों , आणि हस्तीच्या गंडस्थब्वांत मोत्यें आढढूं शकतात. निसभक्ृत नियमां- 
ची ही गत; मग समाजक्ृत नियमांना कोठला थारा !  पेक़ीं सत्यासत्याचा 
विधिनिषेध काव्यस*चा विधाता जो कब त्याच्याच गांवीं नाहीं, असत्य 
कथानकें सत्य भासवुन आभास उत्पन्न करणें यांत त्याचा हातखंडा; आगे या 
जादुगिरीत जितका अ धिक प्रवीणता तितकी कसबं या नात्यानें व्याची अधिक 
योग्यता ! बेवाहिऋ नीतेमतेचें जेखडद्दी लौकिकरसर्शीत, काव्यसर्थतीडठ उषा हो 
एका घटकेस सूयोची आई तर दुसन्‍्या घटकेस भायो | सकार्क्ठों पद्मावें तो पूर्व 
दिशा सूर्यावर अनुरक्त झालेली तर सायंकार्ीं सूर्य डो>यांआड होतांच चंद्राचा 
हात घरण्यास तयारच; आणि ज्या रजनीरमणाचा द्वात ती धरते तो तर प्राचीचा 
हस्तर्पश द्वोतांच आपल्या पूर्वीच्या वकरभेचा खून करून मोकब्ठ ,; निरंकुशा: 
कवयः !' हव खरें. कविप्रतिभच्या वाटेस कोरी जावें ! 

तर मग काव्यसष्टीस कोणतीच नियंत्रणा नाहीँ काय ! तिचा विधाता जे 
कवि त्याच्या इच्छेविराहित अन्य कोणत्याह्दी बंधनाचा तिला स्पश नाह्ीं काय ! 
सकृदर्शनीं तरी असा देखावा दिसतो खास. म्हणूनच “नियतिकृत नियमरदित' 
असे एक प्रंथकार काव्यसशयें वर्णन करतो; तर दुसरा म्हणतों को, “यथेद 
रोचते विश्व॑ तथेदं परिवर्तते' म्द्ृणजे कावे चाहील तसे रूप त्याची काब्यसाऱि 
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थचारण करील, कवीची लद्र द्वें तर खरेंच; पण केवछढ लहरीच्या छंदानुवर्तित्वा- 
नें काव्याची निपज द्वोऊे शकली तर बहुधा प्रत्येक माणस कवि होऊं शकेल व 
वेज्याचें बरछणेंदी काव्य म्हणून मिरवूं लागेलठ. गवयाची लहर आपणि गद्ठा 
लागल्याशिवाय गवयी गाणार नाह्ीीं, तसें स्फृ्तीची लहर लागल्याशिवाय काब्य 
खबूं लागणार नाह्टी, पण एकदां लहर लागन गाणें सुरू झालें म्हणजे दें स॒ुरेल 
व्हावयाचें असेल तर तालबद्ध व शासत्रशुद्ध गाव लागतें, तद्गत स्फूर्तीचा व्यापार 
सुरू होऊन काव्य देह धारण करूं लागलें म्हणजे त्याची घडण नीटस व नियम- 
बद्धच व्हावी लागंते. 

कवीचें काव्य हैँ केवछ त्याच्या स्वतःपुरतें असेल तर नुसत्या लद्दरीचें बंधन 
पुरेंस होईल.. पण गवयाप्रमाणें कवीलाही आपल्या काब्यानें इतरांस आनंदित 
करावयाचें असतें. यास्तव हें आनंदाच ध्येय साथण्यासाठीं अनेक नियम पाछ्ावे 
लागतात व अनेक पथ्यें सांभाठावीं लागतात. परमेश्वराच्या सष्टीत आनंदाचों 
स्‍्थलें असंख्य आहेत. अथरत कविप्रतिभच्या संचाराला मोकछ्ीऊ हवी तेवढी 
आहे; पण मानवी मन हें वाटेल तैन्हां व वाटेल त्या परिस्थितीत खुलत नाहीं. 
त्यामुछें तें कशानें खुलतें, त्याच्या आवडीनिवडी काय, ह्यांच निरीक्षण करून 
त्याचे नियम बसवाबे लागतात व त्या नियमानुसार काव्यसष्टीची उभारणी 
करावी लागते. नुसते शब्द उचारिले जावे आगि त्यांतुन अर्थ निघत जावा 
अशा अधिकाराचे जे कबि असतात त्यांची उज्ज्वल प्रतिभा स्फुरे लागली 
म्हणजे निरीक्षण, नियमसंशोधन वधरे मनोव्यापार इतक्या अल्पावर्धीत होऊन 
जातात कीं, त्यांची जाणोवददी कवील। स्पश करीत नाहीं. पण उत्पन्न झालेल्या 
काव्याचा अभ्यास केला म्हृणजे त्याच्या रचनेचे नियम स्पष्ट होऊं लागतात- 
या रचनेच्या नियमांपक्रीच एक प्रमुख नियम द्वा दोय कीं, काव्यसशि ही स्वाना- 
बिक, सत्य अथवा लॉकिकसशशी संवादी भासावी- 

काव्याच्या तीन अवस्था 

कोणी म्हणेल लोकिकस़ाशि आणि काव्यस॒ध्टि या दोहोंचा सूर जर एकच तर 
दुसरीची मातब्बरी ती काय ! लोकिक जगांतील जाचक नियमांना आणि बंधनांना 
कंटाढुन त्यांतून क्षणभर सुटका करून वेण्यासाठी काग्यसडीकडे धांव ध्यावयाची; 
पण तेथेंही जर तीच निध्ुुर भवितव्यता, तोच कर्तैव्याकर्तव्याचा मोह 
व तेच घातपात, तींच दःखें आणे त्याच काछ्न्या यांँची गांठ पडावयाची 
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असली तर काव्यसुश्चें प्रयोजन तें काय उरलें! पण असला सुखदुःसंमिश्र 
चित्रपट रंगवूनही तो रमणीय करता येतो ह्यांतव काव्यायें काव्यसर्व॑स्व 
आहे. मात्र हैं कसत्र साधणारा कवि आगणि त्याचें मर्म जाणगारा सहृदय हे 
सुशिक्षित व सुसंस्कृत समाजांत निपजतात, सामान्य माणसाची विचारसरणी 
वरील प्रकारची असर्णेब स्वाभात्रिक होंय.. द्वसमर काम करून थकलेला 
गिरणीकासग।र थकवा घालविष्याकरितां जसा दारूकडे धांव थेतो; तद्दत संसारां 

तील काछज्यांचा व -:खबाँचा विसर पडावा व छोकिक सश्टीत ज्या सुखस्त्रप्नांना 
आपण पारखे शालेलों असतों, त्या सुखस्पप्नांचा कब्पनेनें कां होइना, क्षणभर 
आस्वाद ध्यावयास सांपडावा या हेतूनें, किंवा आशाब्ठभुतपणानें कां म्हणाना- 
सामान्य माणुन काव्याकडे वछत असली, आणि प्रथमावस्थेंतील काव्याचें अवतार- 
कृत्य या प्रवत्तीचें समाधान एवढेंच होय. कस्पनाशक्तीचा सनसोक्त उपयोग 
करून ब्रद्ययानें नाक रलेल्या सर्वे वस्तूंचा वचपा काढणें हे या काब्याचें ध्येय. 
अरबी भापेंनील सुरस गोप्रच्या नायकाछा अप्राप्य अशी वस्तु नाह्ीं. विद्यद्देगान 
स्थलांतर करण्याचें मनांत आउऊें, कीं एखादा जादूचा गृह मंत्र म्हृणावयाचा 
अवकाश, कीं निजलेल्या पलंगासकट किंवहुना सबंध वाइयासकट निमिषार्थात 
इण्स्थलीं पोंचन पार | सेवेसाटी दासदासी पाहिजेत अशी इच्छा आली कीं, करां 

गुर्लीतील एखादी जादुची आंगठो घासाबी की डोथ्यान पातें लब॒तें न जवनें तो 
इजारों राक्षसांची सेना हात जोड्डन हजर ! कोण्या परीविषयी अभिलाष उत्पन्न आला 
मात्र, की एखादा मोदिन मंत्र म्हटला की काम फत्ते! नायकाच्या सनांत अम्ुक 
एक गोष्ट करावय।ची आली आणि ती सफल साला नाहीं असे कथधोंच व्द्ावया्ें 
नाहीं कव्पनला जे जें सुख व जे जे प्रसण कन्पिताँ येत्तील त्या त्या सर्वोाचा 
अनुभव घेण्याचा नायकाचा अधिक्रारच आह या प्रकारच्या काव्यांतील प्रधान 
रस अद्भुत दहोय. आणे कर्वाच्या कल्पनेची भरारी जितक्री उच्च तितका अद्भुत 
रसावा भर अधिक. ज्या बयांत कल्पनाशाक्ति अत्यंत तीत्र असते, कल्पित- 
सुष्टीच्या जिग्ध वातावरणांर्ताल कान्यकुसुमांचा तजेला आणि नाजुकपणा लोकिक 

सष्टीच्या रखरखीत वातावरणांत टिकूं शकत नाह्ीँ असा कटठु अनुभव आलिला 
नसतो, इतरांच्या बाबतीत काग्यमय सुखस्त्रप्नें लोकिकसर्शत उतरलीं नसलीं तरी 
आपल्या वाबतात उत्तर शक्रतील अशी अंघुक आंतरभावना जाग्रत असते, 
प्रचंड कालभुजंगानें रक्षित असा सुवर्णमोहरांचा हांडा इतरांस सांपडला नसला 
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तरी एखाया जुन्या जीर्ण वाष्यांत आपणांस खास तो सांपडेल, अमावास्येच्या 
रात्रीं अंधारांत बावरणारी वेताढाची सवारी इतरांस वश झाली नसली तरी 
आपणांस होऊं शकेल, योग्यांनाह्दी अगम्य असे परमेश्वरसाक्षात्काराचें वर्णन 
असलें तरी ध्रव बाढ्ठाप्रमाणें आपणांस अल्पावर्धीत ईश्वरप्राप्ति खास द्वोणार, 
सारांश, चमत्काराचें अस्तित्व जगाँत असों वा नसो, आपल्या स्वृतःच्या आयुधष्यांत 
कांहीं तरी अतकर्य घटना घड्दन येऊन आपण एकदम ज्रेमवशिखर गांठणार 
अशी भावना जाग्रत असते, त्या वर्यांत अशा काल्पनिक गोष्टींचा विलक्षण 
पगडा बसावा दें साहजिकच आह. आगणि जी गोश् व्यक्तीस लागू तीच समाजास 
लागू असल्‍्यानें समाजाच्या बाल्यावस्थेंतद्दी असल्या अद्भुतरसप्रधान काव्याचीच 
विशेष चह्दा होत असते. अप्सरासमागम, अम्गृतपान, चिरयोवनत्व, अमरत्व 
व्गरे सर्व काल्पनिक सुखसाधनांनीं परिपूर्ण असलेल्या स्वर्गाची, स्पर्शमात्रेंकरून 
लोदह्दाला सुबर्ण बनविणा-या परिसाची, इच्छामात्रेंकरून सर्व मनोरथ पूर्ण करणान्या 
कामधेनूची, मंत्रसाधनांनीं शत्रूंस जिकणान्या अस्त्रांची आणि अणहून अणु अथवा 
ब्रद्मांडाहुन बहत्‌ देहधारण शक्‍य करणान्या अणिमागारिमादि योगिक सिद्धीची 
कल्पना या कालांतील कर्वीना सुचते; आणि असल्या कल्पना कविनिर्मित 
असून कविकल्पनेविरद्वित त्यांना बहुधा अन्य अधिष्ठान नसावें, शशशंग अथवा 
वंध्यापुद्राप्रमाणें त्या निव्वठ कल्पनेचा खेछ असाव्या हें विसरून लद्दान बालका- 
प्रसाणें त्या खन्‍्या मानणारीं व त्यांचा छंद घेणारीं साणसेंदी या कालांतच 
सांपडतात. 

बालकाची बुद्धि जसजशी विकसित होत जाते आणि लॉकिक-जगाची नियम- 
बद्धता व सष्टिनियमाची निश्ल्‍भरता व अमोषता जसजशी त्याच्या प्रत्ययास येऊं 
लागते तसतसा कल्पित स्॒टीतील असंभाग्य सुखस्वप्रांचा तजेला हतल्लुद्दद्दू मावद्ुं 
लागतो. कल्पितसष्टीतील असंभाग्य कल्पना लोकिक-सर्शीत कथधोंद्दी उतरूं शक्रणार 
नाद्वीत, स्वर्गांच्या नंदनवनांतील कल्पवक्षाची फांदी लोकिकस॒श्टच्या 'उथानांत 
कधीही मूठ धरूं शकणार नाह्ठी, अश्रखंडावर विराजमान द्योणारी गंधरव॑नगरी 
सुष्टीवर कदापि उरणार नाहीं, हा सत्य पण अप्रिय जाणिवेचा उदय होऊँ 
लागला कीं, असल्या काल्पनिक सुखांपासून मिठ्णारें समाधान अस्ताचलार्चा 
वाट थरूं लागलेंच ! कल्पित व अर्संभाग्य गोषश्टींची माथुरी तेथपर्यत टिकते, 
कीं जेथपर्यत श्ला माधुरीचा एखादा अल्प तुषार तरी स्वत/व्या आयुध्यांत 
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उतरेल असे वाटत असतें. नीलाकाशांत उच्च भरारी मारून स्वर्गीय दश्यांचा 
आस्वाद घेत असतांद्ठी चंडोल पक्षी दूर प्रथ्वीवरर असणासय्या घरव्यांतील 
आपल्या पिलांकडें दृष्टि टाकीत असतो; तसा काव्यास्वादांत तहीन 
झाला असतांनाही काव्यभक्त लोकिकसृष्टि व स्वत/बी भूमिका याँकडे 
मदन मधून मुरड्रन पाहात असतोच, आाणे अशा वेढीं कल्पित स्टि 
आणि लोकिक स॒श्टि यॉना जोडणारा धागा सूक्ष्म द्वोतां द्वोतां अजिबात 
तुटुनच गेला म्हणजे रज्जुरद्वित पतंगाप्रमाणें काग्यकल्पनांचा आस्वादहदी डछमदढूं 
लागतो. म्हृणुनच बाल्यावस्था संपून तारुण्यावस्था सुरू झाली म्हणजे असंभाग्य 
गोष्टीच्या कल्पनेनें द्वोणारें समाधान फिके पट्ूूं लागतें,. अशा अवरस्थेत वाचक 
आपल्या मनास विचारतोः कावग्यनायकाच्या बाबतीत असंभाग्य गोष्टी संभाव्य 
ठरू शकतात, कारण काव्यनायकाचें भवितव्य सर्वाशी कवीच्या स्त्राधीन 
असतें. पण लोकिक स॒ष्ठीत काव्यकल्पनांचा शतांश तरी उतरेंल काय ! काव्य- 
सुष्टीतील अश्वत्थामा चिरेजीव होऊन राहिला; पण लॉकिक स्टीत चिरजीवित्व 
हैं अद्यापि मगजल आद्दे. काव्यसर्शॉतील लक्ष्मण सूर्चिछत झाला असतां 
ओषधोपचाराकरितां मारुतीहस्तें द्रोणागिरी पर्वत इजर द्वोऊं शकतो; पण लोकिक 
सुष्टीतील गुंडोपंतांचा बा«या प्राणांतिक आचके देऊं लागला तरी गुंडोपंत निर्धन 
असत्यास शेजारचा वेयह्दी दुँकून पहात नाहीं. काव्यसूरीताल घटोत्कची पेढेंत 
जुना जीण माल देऊन नवा कोरा माल लुटतां येतों; पण लोकिक स॒र्शी- 
ताल निधन गुंडोपेतांच्या स्रीचें वस्र जीण झालें असतां तिला मानद्दानीच्या 
कुचंबणेत दिवस कंठावे लागताठ! सारांश, लौकिक जग आपणि काव्यकल्पित 
जग यांची पूर्ण फारकत झालेली आढढन येऊं छलागली म्हणजे कल्पित जगाची 
मोहिनी उतरूं लागते. जन्मजन्मांतरीं जें सुख लाधावयाचें नाई, असल्या 
असंभाग्य सुखाच्या निवठ कल्पनेंत मन फार वेछ गुंतू शकत नाह्ठी, बालकांचें 
किवा बाल्यावस्थेंतील समाजायें मन रमूं शकतें याें कारण असंभाग्य कल्पना- 
सी असंभाव्यता त्याला उमगलेली नसते. पण प्रोढावस्थेंत हें मोहजाल बविरून 
लातें व निव्वछ असंभावग्य अदभुत रसावर पोसलेल्या काव्यांत मन रमेनासें 
होतें. यामुछेंच समाजाची बाल्यावस्था संपल्यावर अश्ञा प्रकारच्या काग्यांत 
फारशी भर पडत नाहीं. 

काव्याच्या दुसन्‍्या अवस्थेमध्यें असंभाव्यता नष्ट झाली तरी अदभुतरसावें 
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श्रेष्ठतत्त कायम राहतें. असंभाव्यता टाढ़ुन व सश्थनियमांची नियंत्रणा संभालुन 
अदभुतरसाची उठावणी करतां आल्यास ती तरुण माणसास प्रिय असते- 
बाणांचा सोपान रचून स्वर्गावर सवारी करूं पाहणान्या भारतीय योद्धयापेक्षां 
घोरपडीला सोल बांघून त्याच्या साहाय्यानें सिंहगड चढणास्या तानाजीच्या 
पराक्रमाचे त्यास अधिक कौतुक वाटतें. समुद्रावर्न उड़ाण करणास्या मारुती- 
पेक्षां आरंगजेबाच्या कडेकोट पदान्यांतून निसट्रन जाणाय्या शिवाजीचा पराक्रम 
'वाचुन त्याला अधिक स्फुरण चढतें. कपोत पक्ष्याच्या मिषानें येणास्या धर्मोस 
संतुष्ट करण्यासाठीं स्वतः्यें मांस अपंण करणान्या शिबिराजापेक्षां देशा- 
कारितां, धर्माकरितां व सत्याकरितां अनन्वित द्वाल आनेदाने सोसणान्या करारी 
ऐतिद्यासिक पुरुपश्रेष्टांचीं दिग्य क्ृत्यें वाचुन तो अधिक रोमांचित होतो ! आणि 
असंभावग्यतेचा प्रदेश सोइन छोकिकसर्शीत धुंडारं गेल्यासद्दी असके रोमांचित 
करणारे प्रसंग हवे तेवढे सांपडतात..त्यांची संख्या भौतिकशात्लरांच्या प्रसारा- 
बरोबर मेकलिनें भाकेत केल्याप्रमाणें कमी तर झाली नाहींब; पण उऊंट वाढतच 
चालली आह... भुयारें, ततूघरं, किछ्े, गुप्त हेरांचीं धाडसी क्ृत्यें, राज- 
कारणांतील डाव व दहिकमती, गेरसमजुतीचे घोटाछे, खून, पकडापकड, प्रेमर्भग, 
सूड वगरे लौकिकस्शीतील व शकय कोटोर्ताल सर्व अद्भुतरम्य प्रसंगांनीं अद्भुत- 
रस आक्वितां येतो. इंग्रजीमधील सक्रॉट,. रेनोल्डस, _ केनन डाईंक याँच्या 
कारदृबन्या, संस्क्ृतमथील मुद्राराक्षस, मालतीमाथव वगेरे नाटकें व मराठीतील 
आपसत्यांच्या ऐतिहासिक कार्दंबन्या हीं हा प्रकारच्या कावग्याचीं उदाहरणें दोत « 
या काव्यांतील प्रसंग द्वे अधटित घटनांचे मासले असले तरी असले श्रसंग 
लोकिकसर्शीत दरइमेष घडत असतात हें कांहीं खोटें नाहीं. कांद्ठी वेछ तर 
लछौकिक सर्घीतील प्रसंग कल्पित सष्टीलाह्दी मार्गे टाकतात. कांह्दी दिवसांपूर्वी 
सर्व वर्तेमानपत्रांतून दुम॒दुमून गेलेली इंदूरची नर्तकी मुमताज व तिचा खून 
झालला वह्मभ बावला यांच्या प्रकरणांत बाहेर आलेली माहिती अरत्॒ल कादंबरी- 
कारालाद तोंडांत बोट घालावयास लावील अशी द्वोती. सध्यां प्रचंड प्रमाणावर 
निपज द्वोत असलेलें कादंबरीवाइुमय हें बन्हंशीं याच प्रकारवें असतें आगणे 
सम्राजाच्या व सुधारणेच्या प्रौढावस्थेंतद्दी या प्रकारच्या वाइमयाला नेहमींच 
मोठी मादमी राहणार; कारण सामान्य वाचकवर्थ या अवस्थेच्या पढोकर७ 
कब्वितव जाऊं शकतो- 
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पण माणूत प्रोंढ पोक्त द्वोऊं लागला म्दणजे इछुह॒ढ अद्भुतरसावरीलद्द त्याचें प्रेम 
ओसहूं छागून एकमेव भडक अद्भुतापेक्षां अनेकरससमिश्र व शांत अशा काव्य- 
सुषश्टीविषयीं आवड उदय पावूं छागते. खून, दरोंडे, मसलती, घूड वगरे प्रकार 
जयगाच्या व्यवद्दारांत दरद्भेष घडत असले तरी सामान्य मनुष्याच्या आयुष्यांत 
असले प्रसंग कपिलाषष्ठीइतकेच दुर्भिक. यामुक् या प्रकारच्या काग्याचा नित्य 
ब्यवद्दारांतील गोष्टीशीं अल्प मेठ असल्यानें त्यांतह्वी प्रोढ राध्िकांचें समाधान दहोत 
नाइसें दहोतें. प्रीढावस्थेतील माणसानें हालअपेशांचे इनके तडाखे खाह्लिले 
अस्तात कीं, निव्वछ कल्पनामय व एकमेव सखप्रचुर अशा मनोनिर्मित सृश्टीत 
बावरण्याची त्याची ताकद नश्ट झालेलो असते, त्याच्या मनावरील असभाग्य 
कल्पनांची भुरछ उडालेली असते. अद्भुतांतील गोडी ओसरलेली असते. 
गुप्त दरांची धाडसी कृत्यें वाचुन रॉमांचित दहोण्याचों अवस्था टछून गेलेलो 
असते. अशा अवस्थेत नित्याच्या व्यवहारांत प्रतोत होणास्या अनुभवाचरी 
साथ करणारी काग्यसश्चि त्याला आवड लागावी ईं साइजिक आहे. 

काव्यसष्टीय वेशिएच 

पण लोकिकसर्शच्या तंतोतंत काव्यसड्टि उभारलछो तर काव्यसष्टीचें स्वतंत्र 
भ्रयोजन काय व ताीपासून आनद तो कसा द्वोणार ! स्वतंत्र प्रयोजन व आनंदादें 
बीज अद्दे तें हें की, लोकिकसशटीतील हजारों प्रसंग प्रत्यक्ष आपल्यः डो..याँपुढे 
घडत असले तरी ट्यांताल संगाते, कार्यकारणभाव, आघात प्रत्याघात व त्या 
भ्रसंगाच्या बुडाशीं असणारे मानवी आशा, आकांक्षा, लोन व अयूया वगेरे 
विकारांचे विकास यांचें सम्यगज्ञान आपणाग द्वोत नसते. व ज्या कांहीं 
ठिक्रार्णी द्वें ज्ञान होतें; त्या ठिका्णीं प्रत्यक्ष व्यवद्वारांन सत्व गुतन्यासुद्नें 
कावग्यानंदास लागणारा तटस्थपणा स्वीकारून आनंदोपभोग पघेतां येत नाहीं. 
उलट काव्यसष्टीचा अवतार याकरितां कीं, तिनें छोकिकसर्शीनील सुखरःख, 
कामक्रोध, ईर्षा, असूया वगेरेंनीं संभिश्न॒ अशाच सानव्रां संप्ताराध चित्र 
रखाटून त्या संसाराच्या मांडणीची फोड करून दाखबवावा, त्यांतील अन्तर्गत 
व्यापारांचा उकछा करावा व संसारांत गरफट्रन भावनाविश झालेली वति सोट्टन 
श्षणभर बाजूला उसें राहुन संसतारयंत्राचीं अनंत चक्रें फिरतांना पाहण्याचा आनंद 
रक्षिकांस मिल्वुन यावा. हा अश्रकारच्या उच्च काव्यसशीछा छोकिकरस्॒डीतीक 
जउाणबा रूरून काढावयाच्या नसून लौकिकसशीतील-विशेषतः अनेक विचार- 
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विकारांनीं अद्दर्निश् तरंगित द्वोणान्‍्या मानवी अन्तःकरणाच्या अतःरसुशेतील 
व्यापाराची फोड करून दाखबावयाची असते, लोकप्रवादाकरितां रामानें सीतेचा 

त्याग केला, हा प्रसंग उदाहरणार्थ पह्मा. प्रसंग सत्य व लोकिकसूर्शीतला, 

तो लौकिकस्टीत असेपयत त्याचें फक्त स्थूछ ज्ञान अवगत असतें; पण भवभूति 
कवीच्या काग्यसशीत तो उत्रला, कीं त्या लाकिक्प्रसंगाची अन्तगगंत छान सुरू दो ऊन 
स्थल ज्ञानाचें सूक्ष्म व अन्तमंदी ज्ञानांत रूपांतर होऊं लागतें. स्वतःची प्राणाहून 
प्रिय असणारी पत्नी तीर्थोदकराप्रमाणें शुद्ध निर्मेल आहे ह्याची अन्तयांमी खात्री 
असतां लोकाराधनेकरितां तिला अपमानास्पद्‌ रीनीनें दूर लोटावी छागली, त्या प्रसंगीं 
कुसमाहून मम. अशा रामचंद्राच्या मनाची काय कालवाकालब झाली असेल ! ह्या 
कालवाकालर्वाचें यथार्थ ज्ञान करन देणें हें ह्ला प्रसंगावें काव्य, वन्नापेक्षां कठोर 
आणि मेणापेक्षां मऊ अशा विरोधी भावना एकत्र नांदवृन वेण्याचे प्रसंग 
लोकोत्तर पुरुषांच्या आयुष्यांत कसे उत्पन्न होतात, आणि अशा विक्षोभकारी प्रसंगांत 
सहस्र दिशांनीं धांवणाय्या मनोवत्तीना विवेकाच्या आंखीव मयादेंत कसे नियमित 
केलें जातें हें उकलून दाखागैणें हेँ ह्या प्रसंगाचें काव्य. मोह्ला बढ्की पहून अध:पतन 
होण्यावे असंग प्रत्येकाच्या डोव्यांपुढें दरहमेष घडत असतात. पण प्रथम सोहाल[ 
माणूस बढ्गी कसा पडतो व एकदां अथःपतन सुरू झाल्यावर तें सर्वे बाजूंनों कस 
घेरतें याचें प्रथकरण पाद्ावयाचें असल्यास शेक्सपिअरच्या काव्यसर्थीत प्रवेश 
करून तेथील मेक्रबेथ व अटनी यांचें चरित्र अवलोकिलें पाहिजे, कन्याविरहाचा 
प्रसंग अगदीं नित्याच्या व्यवहारांतछा; पण लोकिकसर्शत तो स्वतःबर गुद्रला 
असतां त्यांतीझ सुखदुःखरसांचों द्वोगारी सूक्ष्म मिंसछ पाहण्याला लागणारी 
अर्धवट तटस्थ स्थिति शक्य नसल्यानें त्यांत काव्य उत्न्न द्वात नाही. पण कालि 

दासाच्या काव्यसश्रतील कण्वाश्रमांत जाऊन तो प्रसंग अवलोकर्ण व अशा श्रसंर्गी- 
च्या मनोवत्तींची सूक्ष्म छान काव्यद्वारां आकलन करणें परम आल्द्वादकारक हाय 

सारांश, काव्यसर्थतील प्रसंग लोकिकस॒र्शतूनच घेतलेले असछे तरी काव्यसष्टीचें 
वोशेश्य कायमच राहतें. तें अशाकरितां कीं, लाकिकसर्थत प्रसंगावे नुसर्त स्थूल 
ज्ञान असतें तर काव्यसश्शीत तें ज्ञान प्रथकरण, कार्यक्रारणभाव, सेगाति, मीमांसा 
बगेरेंनीं युक्त, अतएव निस्सीम, अंतभंदी व सवागीण असतें; व या कावकृत 
मनोविकारमीमांसेला आत्माठुमवाचा साद्‌ पडसादरूप दुजोरा मिद् छागला म्दणजे 
त्यांत रस अथवा आहल्द्ाद्‌ उत्पन्न दोत असतो. 
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उच्च प्रतीचा काव्यप्रपंच हवा अशा रीतीनें मानवी संसारसूत्रावरील मद्दाभाष्य 
अथवा मीमांसाग्रंथव हाय. या मीमांसाअंथावें प्रमुख मौलिभूत बंधन छोकिक. 
सृष्टीशीं संवाद द्वोय.. म्दणजे काव्यांतीक प्रसंग दे लोकिकस॒र््टीत घडणास्या 
प्रसंगांसारखे पादिजेतच; पण मुख्यतः त्या प्रसंगांची मीमांसा शात्रशुद्ध, मनाला 
पटणारी, अतएवं सत्य अशी पादईजे. दी मीमांसा जितकी सत्य, प्रत्येक प्रसंगावा 
कार्यकारणभाव व आधघधात-प्रत्याघात जितके स्प'्ठ, तितकी काव्याची आह्द्वाद- 
क्षमता अधिक, अशा काव्यांतबाद् प्रसंग हें निभित्त व कार्यकारणमामांसा हें मुख्य 
ध्येय असल्यानें सत्याचें बंधन मुख्यतः या मौमांसेला छागू आहे कान्‍्यांतील 
संसारमीमांसा दी सत्य अथवा लोकिकगष्टीतील अनुभवाशों संवादी म्दृणुन 
मनाला पटणें दँच हा प्रकारन्या कावग्याज्या आनंदातील बीज. आता 
काव्याचे वाचक अनंत प्रकृतीचे, त्यांचे अनुभव असंख्य व कवीचें मानवी 
स्‍्वभावाचें ज्ञान मयोदित; यांमुछ भिन्नाभिन्न प्रकृतीच्या काव्यभक्तांकड़न 
फाव्यांतील मीमांसेला सत्यत्वाचा शिक्षा मिल्विणें, व असंख्य वाचकांचया 
समश्रिप अनुभवाशी स्वतःचा व्यक्तिगत अनुभव मितठ्ता करून भिन्नरुचीचें 
आराधान करणें हैं काम सोपें नाहों. म्हणनच महाकवींची संग्व्या अल्प.मात्र मद्दाकवीं - 
ना इतरांच्यापेक्षां जगाचा अनुभव असंख्य परटीनीं अधिक आलेला असतों असें 
नन्हे. त्यांचें व्यक्तिगत जीवित सामान्य माणसापेक्षां भिन्न नसतें; सामान्य 
माणसाची सुखदुःखाशी जेवब्या सामान्य प्रसंगीं गांठ पडते तेवढेच त्यांच्याद्दी 
वांग्यास येतात; पण उज्ज्वल कल्पनाशाफि व प्रखर निरीक्षण या दोन साधनांनी 
अनंत विश्वार्चें आलोडन केल्याचें »य ते मिठवितात. “व्यक्ति तितक्या प्रकृृति' दूँ 
खरें असलें तरी वंय्याक्तिक स्वरभाववेचिश्य हे विश्वव्यापी मनोदधीच्या प्रष्ठभागा- 
यरील क्षणभंगुर तरंग होत. त्याच्याखालीं अवग!हन केले असतां प्रतीत होणारे 
कामकोधादि स्थायी मनोविकार द्दे सर्वत्र समरूपच आढकछतात, वेयक्तिक 
स्वभाव हा ह्या मूलभूत अथवा स्थायी मनोविशारांच्या विविध प्रमाणांतील 
मिश्रणानें बनलेला असतो; व यथाब्यक्ति त्यायें ब्राह्यरूप बदललें तरी त्या सर्वे 
स्वभावववित्र्याचे मूल स्थायी घटकावयव सर्वत्र एकरूपच असतात. म्हणुनच 
देशत:, कालत:, संस्कृतितः भिन्न असणान्या काव्यांचा आनंद अखिल जगास लुटतां 
येतोी. म्हणूनच वाल्मीकी, होमर, कालिदास, शेक्सपिअर, बाणभट्ट आणि डॉटे 
शा भिन्नभिन्न क्वीच्या काव्योद्रानांत स्व जगाला आराम करतां येतो- 
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ब्यक्तिगत आयुध्यक्रमांत व ग्रेथावलोकनांत मानवी स्वभावाचे जे थोड़े नमुने 
आढकढ्ांत येतात त्या प्रत्येक स्वभावनमुन्यांत व्यक्तिगत परिस्थितिनिष्ठ क्षणभंगुर 
भाग कोणता व शाश्वत, सर्वगत, देशकालायनवच्छिन्न असा भाग कोणता 
हैं कवि सृक्ष्म विवेचनशक्तीनें ठरावेतो, आणि काव्यस्शत जे स्त्री पुरुष तो 
निर्माण करितो ते मानवी स्वभावाच्या या शाश्वत सर्वव्यापी स्वभाववचित्र्याचे 
प्रतिीनधिभूत असे निर्माण करतो. व्यावहारिक सर्शतील एखाद्या व्यक्तीला 
काव्यसट्टीत वावरावयास लावावयाचें असल्यास त्या व्यक्तीचे ठारयीं केवल देश . 
कालरपरिस्थितीमुछ आलेले आगंतुक स्वभाववेचित्र्य काठ्नन टाकूनच तिला तेथें नेलें 
पाहिज. तिला हा संस्क्रार न करितां काव्यसश्टीत प्रविष्ठ होऊे दिली तर तीतील 
आगंतुक स्वभाववेशिशध्याशी अपरिचित असलेल्या वाचकांना तिचें स्वारस्य कछणार 
नादीं, त्या व्यक्तीच्या आगंतुक स्वभावत्रेशिश्याला अनुख्पसदश असे वाचकाला 
स्वतःच्या अंतःकरणांत कांहीं गवसणार नाहीं, व त्याला त्या व्यक्तीशों तद्गप ह्ोतां 
येणार नाहीं. अर्थात्‌ काव्यकलेच्या नियमानुसार काव्यांतील त्या व्यक्तीच स्रभाव: 
आविष्करण असत्य ठरेल. तेठ्द्ठां काग्यांतील स्त्रीपुरुषांचे मिन्नभिन्न स्वभाव, आणि 
त्यांच्या एकमेक्ांवरील आघात प्रत्याघातानें संसारास येणारें वेचित्र्य व संकीर्णता 
यांची मीमांसा अशा प्रकारची पाहिजे कीं, तिछा समश्छप अनुभवाचा दुजोरा मि& 
शकेल, चार दोन व्याक्ति व चार दोन प्रसंग ह्या मालमसाल्यानें मानवी संसाराच्या 
ज्या कोणत्या एका भागावचों चित्र कवि रेखाटीत असतो तेवत्या भागाच्या 
संसारांतील यंत्रें एकमेकांत कर्शी फिरतात; प्रेम, दया, दाक्षिण्य वंगरे सद्गुणांनी 
त्याच्यांत सुरेल संगीत करे उत्पन्न होते व क्रोध, लोभ, ईर्षों व असूयांनीं 
तव्याच्यांत स्फोंट कसे निर्माण होतात वगैरे समश्िरूप अनुभवास पटेल अर्से 
चित्रित करणें म्हणजेच काव्यांतील मानवी संसारमीमांसा यथार्थ वठावेणें द्वोय. 

या तात्पर्यरूप मीमांसेबरोबरच किरकोछ तपशिलाच्या बाबरतीतद्दी सत्याच्या 
कसोटीची जाणीव अवश्य असते. कारण तात्पर्याइतकें तपशिलाचें महत्त्व 
नसलें तरी सत्या्ें उछेघन जेथें जेथें केले जातें तेथ तेवक्यापुरता रसग्रहणांत 
देष उत्पन्न द्वोती. उदाहरणार्थ, बाह्यसशयें वर्णन सुरू असतां कोणत्याही 
बक्षलता, पशुपक्षी वगेरेंचे वर्णन निसर्गाला सोड्ून असल्यास, म्दणजेच मलया- 
चलावर विलसणात्या चेदनवक्षांना कच्छच्या रणाच्या रखरखीत वाब्ववेटांत 
तापत उ्में केल्यास, किंवा वबसंततुंत वाहणान्या आम्रवृक्षांना शरदऋतुंतील 
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वर्णनांत फलभारांनी नम्र व्यावयास लावल्यास त्या त्या स्थढीं तात्युरता विरस 
इटकून होतो. जुन्या प्राकृत कवींचा अश्ना संप्रदायच पड़न गेला ट्वोता कीं, 
कोणत्याद्दी गोशीचें वर्णन सुरू झालें कीं, देशकालाची फारशी पर्वा न करितां 
कवीला माद्दीत असलेली सर्वे माहिती हजर व्हावयाची. दुवोसाच्या भोजनायें 
वर्णन सुरू झालें, कीं कवीला अवगत असलछलीं सर्व पक्कान्नें, चठण्या, कोशिबिरी 
पानांत यावयाच्या. द्रोपदीवसत्रहरणाचा वर्णनप्रसंगीं प्राप्त झाला कीं, कंवीला ठाऊक 
असलेल्या स्व वाणांच्या लुगड्यांचा कृष्णापुढें ढीग पडावयाचा नलदमयेती अरण्यांत 
भटकूं लागलीं कीं, यचावत्‌ वक्षलतांचें त्या अरण्यभागांत संमेलन भरावयाचें | 
आधुनिक काव्यांत रागिणी कारदेबरीत असाच कांह्वी प्रकार आढब्तो. कथानकांतील 
महत्त्वाचा बराचसा भाग हिमालयाच्या प्रष्ठआलागावर रंगविलेला आहे. तेथील 
वृक्षकतांची मांडणी करतांना ग्रंथकारानें मह्दाराष्ट्रांनन बरोबर नेलेल्या आंबा, चिंच 
बड, सागवान वर्गरेंना जबरदस्तीनें थेडीत कुडकुडत बसावैलें आद्े. 
उपमा,दृश्यन्त वगरेतद्दी ज्या गुणाबइल उपमा यावयाची तो गुण सत्य असला तरच 
आह्द्वादप्रतीते होते. जसें, ग्रहणकालीं चेद्र मलिन दिसतो तो वस्तुतः प्रथ्वीच्या 
छायेमुलें, पण हैं न समजून लोक चेद्रावरच मलिनत्वाचा आरोप कारतात; तसेंच 
सीता निष्पाप असतांद्दी अज्ञानामुलें लोक तिछा मलिन समजत अद्दित; ही कालि- 
दासाची उपमा शास्त्रसिद्ध निसर्गसत्यावर अधिष्ठित असल्यामुछें परम आहल्हाद- 
कारक झाली आहे. म्हणून काव्यादशकार बजावितों कीं, कवीनें आपलें काग्य 
'देशकालकलालोकन्यायागम' यांना विरोधी द्वोणार नाहठीं याविषयीं दक्षता 
बाल्गावी, अलीकडील भोतिक शारस्त्राच्या वाढीबरोबर तर सत्यांचें पथ्य 
अधिकव कडक झालें आहे. इंग्रज कवि टेनिसन्‌ यानें आपल्या उपमादि 
टृष्टान्तांत द्वी खबरदारी चोख तप्देनें पाली असल्यामुछें त्याच्या उपमादि 
अलेकारांची माधुरी असत्यतेच्या मीठखब्यानें कोठेंद्दी बेचव द्ोत नाह्ीं. 
उलट मभिल्टननें आपल्या प्रसिद्ध 'स्वर्गच्युते! या काव्यांत नब्या शास्त्रीय 
शोधांकडे दुलंक्ष करून जुन्या कब्पनेप्रमाणें पृथ्वी हवा विश्वमोलाचा मध्य असून 
त्याच्याभांवती ग्र्तारे फिरतात अरे वर्णन केलें असल्यामुत्दें वाचकरांचा 
तेवब्यापुरता विरस द्वोतो. तात्पर्य, प्रत्येक लद्ठानसह्ान बाबींतह्दी वर्णन सत्यनिष्ठ 
असणें हैँ रसपरिपूर्णतला जरूर आदहे, 
पण येथें हैं लक्षांत ठेविलें पाहिजे कीं, किस्कोछ तपाशिलांतील सत्यापेक्षां 
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सुख्य तात्परयौत्मक सत्य अथवा साकलयानें प्रतीत होणारें रससत्य देंच मुख्य 
निबंधन दोय. प्रत्येक कर्वाच्या काग्यांत तपशिलाचे दोष आढकतातच, उदाहर- 
णाथथ, कोणत्या मद्दिन्यांत कोणत्या वक्षांना फुलांचा बहर येतो यायें यथार्थ ज्ञान 
फार थोब्यांना असतें. यामुक्े 'मासांतरेपि पुष्पाणि' हैं काव्यसंकेताच्या यादीतच 
संस्क्ृत साहित्यकारांनीं समाविष्ट केलें आहे पण ज्यांची संसारमीमांसा, मनुष्य - 
स्वभावाचें निरीक्षण व रसाची उठावणी हीं सत्य असतात त्यांच्या काग्यांत शीतल 
आल्द्वादकारक चेद्रिकेत चेद्रावरील कलंक लोपून जावा तसे तपशिलाचे दोष लोपून 
जातात. म्हृणूनच एका नाटकामध्यें भुखंडाच्या मध्येतरी असणान्या जमनीच्या 
किनान्याला शेक्सपियरनें आगबोट आणून सोडली, किंवा दृष्यन्ताच्या परिवारांत 
तत्कालानुचित असा यवनींचा प्रवेश कालिदासानें करविला तरी त्या कवींच्या 
योग्यतेला धक्का लागत नाहीं. कारण क्विरकोढ् दोष असले तरी काव्यसत्याचा 
मुख्य गाभा जो रससत्य तो या कवीनी शुद्ध राखला आहे. 
काव्यसत्य व शास्त्रसत्य 
म्हणुनच काव्यसत्य किवा काव्यसाध्टि व लाकिकसाशि यांतील जो संवाद त्याची 
मयांदा लक्षांत घेतली पाहिजे. ती मर्यादा ढ्वी कों, संवादाचें तत्त्व सामुदायिक रीत्या 
पाठलें महणजे तपशीलाच्या बाबतोंत काव्यसुृशीस स्वतःच्या आवडीनिवडी 
पुरावेण्याची मुभा असते. वाडमबाच्या ज्या दोन शाखा-शास्त्रोय वाहडमय व 
विदग्धवाइमय-त्या दोहोंनह्ठी सत्यप्रतिपादन हेंच उद्दिष दोय. पण दोन्‍द्ीतील 
सत्या्ें स्वरूप मात्र एकरूप नब्दे. शास्त्रीय वाइनमयांतील सत्य हें निर्भक, वास्त- 
विक अथवा वस्तुनिष्ठ सत्य होय; तर काव्यांतील सत्य हैं संकेततः मानीव 
आत्मनिष्ठ व भावनान्तर्गत सत्य द्वोय. चंद्राचें वर्णन शास्त्रज्ञ करूं लागला तर 
लिहील, “चद्रावर दिसणारा डाग हा वास्तावेक कलंकमय नसून ती एक घोर 
अशी दरी आह्दे व सुप्त ज्वालामुखीप्रमाणें तिचें वतुंछाकार तोंड असून तिचा 
व्यास हजारों मेल आहे'. तेंच कावे वर्णन करूं लागला कीं म्हृणेल, “चंद्रावर दिसणारा 
डाग द्वा डाग अशी लोकिक समजूत आहे; पण मला वाटतें समुद्रमंथनांतून 
निघाल्यावे्ी समुद्रांती७ लागलेला हवा चिखक असावा अथवा संध्याका्ीं 
पिऊन टाकलेला अंधक्रारच त्याच्या पोटांत अद्याप दिसत नसेल ! का चंद्राची 
प्रिया रजनी रमणाच्या वक्षःस्थलावर डॉकें ठेवुन निजली आहे १” देन्दी वर्णन 
'सत्याधिष्ठित आहेत; पण पहिल्या शास्त्रीय वर्णनांतील सत्य हूँ वस्तुगत व एकमेव 
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होय, तर दुसन्या काव्यमय वर्ण॑नांतील सत्य हैं आत्मभावनागत अतएव भावना- 
भिन्नलवानें बहुरूप द्वोय. एकाच वस्तूचें शास््रीय वर्णन-वजन, परिमाण, घटकावयव 
बगेरेनीं युक्त वर्णन-एका ठरीव सांचाचें असतें, तर काग्यमय वर्णन भावना भिन्नत्वानें 
निरनिराढ्लीं रूप धारण करूँ शकतें, वरील उद्ाहरणांतील उस्लेक्षाह् असत्य नसून 
आपआपल्यापरी सत्यच होत. पक्कीं पहिल्‍्या उद्मेक्षेतील चेद्र द्वा समुद्रमथनांतून 
निघाला द्वी कन्पना शास्त्रशुद्ध नसली तरी कविसकरत म्दणुन मान्य झालेली 
आहे, म्दणन तिच्यांत रूढिसत्य आहे. दुसन्‍्यांत अधकार पिऊन टाकला हैं वर्णन 
(पिऊन टाफ़णें” एवब्यापुरतें निभ्रक सत्य नसलें तरी चंद्रोदयाबरोबर अंधकार 
नष्ट होतो ही ननिसर्गरीपे सत्य आहे. अंधरार पिऊन टाकण्याचें हेंच वर्णन 
एसाया क्षुद्र तारकेला उद्देशन असत॑ तर मात्र तें असत्य झालें असत॑. रूढिसत्याची 
विचारसरणी सर्व तस्द्देच्या कविसंकेतांस लागू होय. तरुणीनें मद्याची चुछ 
अंगावर फेंकली असतां बकुल वक्षाला फुलांचा बद्दार येतों, तिनें चरणताडन 
केले असतां अशोक वक्ष मोहरतों, दत्तीच्या गंडस्थरांत मोत्यें सांपडतात व 
सापाच्या डोक्यामध्यें प्रकाशमान्‌ मणि असतो वगेरे जे कवि+केत जुन्या 
काव्यांत आढब्वतात त्याचें समर्थन हँच को, त्यांतील सत्य हैं वास्तविक नसकें 
तरी परंपरागत संकेतानें तें मान्य झालेलें असतें. म्हणजे कवि व वाचक हे 
दोधषेही ते ग़द्दीत धरून चालतात व त्यामुछ कवीच्या त्यावर उमारलेल्या कोटया 
उद्येक्षांतील स्वारस्य उमगण्यास वाचकांस अड्चण पडत नाहीं. हे अशार्स्रय 
कविसंकेत रूढ तरी कथ झाले याविषयीं राजशेखरानें अशी उपपाते सुचविली 
आद्दे कीं, पूर्वीच्या कवीर्नी वंदाच्या सहस्तशाखांचें अध्ययन करून व नानादेशांत 
पर्यटन करून समक्ष पाहेलें तेंच वर्णन केलें; पथ आज त्या गोष्टी उपलब्ध होत 
नाहींत म्हणुन त्यांना कविसमय म्हटलें जातें (अ. १४). ते कश्नद्दी असो, समशिरूप 
अनुभवसत्याप्रमाणें, समश्र्ूपष संकेतसत्याकाह्ी काव्यांत योग्य स्थान सानणें 
प्रात आहे. म्दृणुन रुद्रट म्हणतो--- 
सुकविपरपरया निरमविगीततयान्यथा निन्रद्ध यत | 
बस्तु तदन्याहशमपि बध्नीयात्तत्ातिध्यैव ॥ ( अ० ७) 

आता भोतिकशास्त्रांच्या वाढीबरोबर या काल्पनिक्र संकेतावरील प्रेम उ तरोत्तर 
कभी द्ात जाईल व द॑ इश्द्दी आई. या छिक्काणीं मुद्दा येवढाच लक्षांत ध्यावयाचा 
कीं, काव्याला वास्तविक सत्याप्रमाणेंच सं#ंतरूप सत्यावरद्दी निर्वाह करतां येतो - 
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वर सांग्रितलेल्या काल्पनिक संकेताबरोबर काव्याच्या निरनिराव्या शाखांत 
नित्य उपयोगांत येणारे असेद्दी कांढ्वीं संकेत आद्वेत. नाटकांतील आत्मगत भाषण 
हा एक या प्रकारवा सर्वमान्य संक्रेत दोय. प्रत्यक्ष व्यवहारांत माणुस विचार 
करतो तो बहुश:ः शब्दोचाराशिवाय मनांतल्या मनांत करते, व क्वचित शब्दोचार 
झालाच तर वास पंचवीस हातांवर बसलेल्या माणसास ऐकूं जाईल असा कधोींच 
नसतो; किंवा विदेशीय पात्रें एतदेशीय भाषा बेलतात व मुसलमानी पात्र “दीन दीन' 
“थअच्छा' वगरे सुलूभगम्य शब्दांखरीज मराठींतच बोलतें; येषव्याच करितां या 
दोन्‍्द्दी प्रकारांस असृत्य म्दृणन नाकें मुरडणें अनुचित द्दोईछ. काव्य-नाटक दी 
एक कला आहे व प्रत्येक कलेला कांद्ीं सक्रेत अथवा सबलती मान्य कराब्या 
लागतात. चित्रकलेंत एकाच पातढ्ीतील प्रष्टभागावर निरनिराछे स्थलविशेष 
दाखवृन निरनिरा.या पदाथं्ताल छांबदूरच्या अंतरांचा आभास उत्पन्न केलेला 
असतो. या ठिक्राणीं वास्तावेंक अंतर नसतां अंतर दिसूंलागणें हवा व्ग्श्रम योग्य 
साधला म्हणजे कलेला योग्य तें सत्य साथलें, आतां हवा वग्श्रम सत्य अशाकरितां 
कीं, तो सवाना सर्वे काछीं सारखाच प्रतीत द्वोती; अर्थात्‌ तो समाश्रिदप 
अनुभवाशी मिछ्ता आह. उलट निसर्गसष्टीस विरुद्ध म्दणून हा ट्ग्भ्रमाचा 
त्याग केला तर चित्रकलेच्या मूछ प्रयोजनावरच मूले क॒ठार घातल्यासारखें 
द्वोईंल. विदुग्ध वाइमयाचा विनोद म्हणुन जो विशेष प्रकार आहदे, त्यांत ही 
बिक्ातिे आणे अतिशयाक्तोची सवलूत कबी स देण्याचा संकेत असतो. गवयानें तोड 
बेडेंबांकडें करण्यांत निष्णात ह्ेण्याकरितां जुन्या पद्धतीचा नह्वाव्याचा आरसा घेऊन 
नियमितपणें अभ्यास करावा वर्गरे कोल्दटकरांरनी केलेल्या विनोदी सूचनांत 
बिक्राति असली, किंवा ढेकणांना कंटाल्ल्यामुद्े बंहूनानांनीं अमलांत आणलेल्या 
अनेक उपायांत पाठीची कमान कछून रात्रच्या रात्र काढणें हें वणेन अतिशयोक्त 
असले तरी दोन्‍्द्दी ठिकार्णी विक्ृराति व अतिशयोक्तीनीं ज्या वर्ण्यवस्तुला नटविदे 
आद्दे ती सत्य आई. पद्िल्यांतीछल गवयीवगांची तोंड वांकडें करण्याची पद्धत व 
दुसन्‍्यांत ढेंकणांनी गांजून अधँंवट बेड लागणें छ्वा गोष्टी सत्य द्वोत. यामुद्ें 
वासापुरतें तोवय भर केशर असलें तर रंगाकरितां शेरभर पिवडी खपते, तसा 
वर्ण्य विषयाचा अल्प सत्यकण त्यावरील सर्व कल्पनांना सत्यमय करण्यास पुरा पडतो. 

अन्योक्तीतह्दी असेंच सांकेतिक सत्य हजर असतें. उदाहरणार्थ, द्वितोप- 
देशांतील कोल्‍्ड्डदी कुत्रीं बोलूं लागतात येवढ्ा भाग असत्य व संकेतप्राप्त;. 


१८८ काव्यालोचन [ प्रकरण 


'यण त्यांतील गोशेत अथित केलेले तात्पर्य सबंकालीं प्रत्ययास येणारें 
म्दृणून सत्य. शिवाय कुन्नीं कोल्ड्ठी मानवी भाषा बोल्ट शकतात येंवढा संकेत 
मान्य फेल्यावर त्यांना आपआपल्या स्वभावानुसार बोले बाण लावण्यांत 
सत्य चोखपणें पाछलें असतें. कोल्हा धूर्त, सिंह उदार, गाढव मूर्ख, कुत्रा 
इमानी, वगेरे प्राण्यांचे मनोधर्म निसर्गाला धरहून असतात म्हणुनच या गोशैंतील 
स्वारस्य सर्व देशांतील व सर्वकालीन लोकांस सारखेंच चाखतां थेतें. तसेंच 
आंगव्याच्या बोटायेवढीं ठेंगणों किंवा सात मजली इमारतीहून उंच येवर्ढी माणसें 
असूं शकतात, येवढा संकेत एकरदां पचरनीं पडला म्हणजे हीं माणसें कशी वागत 
अस़तील याचें कल्पित वर्णन गलिव्हरच्या वत्तान्तांत वाचण्णे मोठें मनोरंजक 
आहे. येथेंह्दी मूलभूत असत्यानें विरस द्वोत नाह्ठी, तो अशाकरितां कीं, एक तर 
या असत्याकडे डोल्ेझांक करावयाची असा कवि व वाचक यांच्यामध्यें प्राथमिक 
संकेत अस्तो, व दुसरे गलिव्हरला भेटलेल्या त्या माणसासारखीं विलक्षण माणसें 
काठ असलोंच तर तीं कर्शी असतील याचें काल्पनिक वर्णन जें स्विफ्ट करितो तें 
वाचकाला पूर्ण सत्य वाटेल असे असतें. तें वर्णन वाचीत असता वाचकाच्या 
तॉडून “बरोबर, बरोबर, ह्वी माणसें अशीच वागत असतील; गालिव्दरच्या 
अंगावर चढण्यास त्या अंगुष्ठमात्र मानवांना शिव्याच लावाग्या लागल्या असतील, 
व गालिव्द्रवें सूक्ष्म निरीक्षण करण्याकरितां त्या पर्वतग्राय राजाला गलिव्दर॒ल। 
आपल्या तल्द्ातावर घेऊन डो«यां जवत्र न्यावें लागलें असेल !' असे उद्गार 
निघत असतात. वाचकांना हैँ वर्णन हुबेहूब वाटणें इंच सत्य. त्सेंच निर्जाव मेघ 
संदेशा्चें काम करूं शकेल येवढा संकेत कालिदासाशी केला, की मेघायें पुढील 
सर्व वर्णन निसरगोला धरहन असल्यानें पुढे वाचकाचा विरस न द्वोतां कल्पनेच्या 
भरारीनें तो मेघाबरोबर अलका पाहून येती.  सुरवातीसद्दी मेघाबरोबर संदेश 
थाडण्याच्ण कल्पनेनें वाचक गोंघछत जाऊं नये म्हृणन वाचकाचें मन आपल्या 
संकतास अनुकूल करण्याकरितां-'कामार्ता हि प्रक्ृतिकृपणाश्वेतनाचेतनेषु' 'कामार्त 
माणसाला मेष हा जड व संदेशदरणास अनधिकारी येवढा विवेक कोठला 
सुचवणार! यक्षाला विरद्द असह्य झाला द्वोता व वर्षाकाली अलकेच्या दिशेने 
जाणारा मेष दिसल्याबरोबर आधिक्रार-अनधिकार वगैेरेंचें भान न राहुन त्याने 

- मेघासच निरोप सांगण्यास सुरवात केली' असा सत्याभास उत्पन्न केला आहे, 
याच आशयानें भामह लिद्दितो-- 
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अयाक्तिमयथादूता जलभन्माएतेंदव: । 

कर्थ दूत्यं प्रपयेरन्नितियक्त्या न युज्यते ॥ 

यदिचोत्कण्ठया यत्तदुन्मत्त इव भाषते। 

तथाभवतु भूमेदं सुमेघोभि: प्रयुज्यते । (१।४४) 
कामाते माणसास प्रसंगीं सारासार विचार रह्यत नाहीं येवढें सत्य पुढील मेघ- 
संदेशसंकेतास पुरेसें आहे. द्वा संकेत गृह्दीत झाल्यावर मेधाचा दक्षिणेकड्न उत्तरे- 
कडे प्रवास, संध्यासमर्यी त्याचें पर्वेतपर्यकावर विश्रांति घेणें व प्रवासानें क्षीण 
झाला असतां वार्टेत लागणाग्या नद्ांचें बराष्पजल पिऊन ताजातवाना दोणें 
बगरे गोष्टी निसर्गाला धरून वर्णिलेल्या आहेत. सारांश, मेघदूत, गलिव्दृर 
किंवा चंद्रावरी+ उल्लेक्षा या वरील उदाहरणांत कल्पनेच्या विलासाला 
प्राधान्य असल्यानें त्या कल्पनेला ख्वातंत्र्य देण्याकरितां कांद्दी मूलभूत संकेत 
सान्‍्य केलेला असतो. मात्र येथेंद्दी कल्पनेच्या वावडीला उच्च अन्तराव्चांत 
विहरण्याची मुभा दिली तरी तिला येथें पेलून धरण्यास सांकेतिक सत्याचा सूक्ष्म 
रज्जूच कारणीभृत होत असतो. 

साकेतिक सत्याच्या मर्यादा 

आता संकेतरूपी सत्याची ही मुभा कल्पनाप्रधान काव्यापुरतीच असते हें 
स्पष्ट केलें पादिजे. ज्या कावग्यांतील आनंद कल्पनाविलासावर अधिष्ठित असतो 
त्या काग्यांत शास्त्रीय सत्याच्या जोडीनें सांकेतिक सत्यद्दी उपयोगास येऊं शकतें, 
पण जेथें कबि कल्पनेचा खेछ सोट्टन गंभीर तत्त्वप्रातिपादनास प्रवृत्त द्वोतो तेथें शुद्ध 
शरर्त्राय सत्यावरच तत्त्वाची उभारणी केली पाहिज, व तत्वप्रतिपादनावें उपमादि 
अलंकारांनीं दर्ढाकरण करतांनाही शास्त्रीय सत्याधिष्रित अशाच उपमा यीजल्या 
पाहजेत, अशा ठिकाणों कविसंकेत किंवा जनरूढि एवब्यानेंच मान्यता पावलेले 
पण शास्त्रीयदश्या मिथ्या असे दृशनन्‍्त स्वीकारल्यास दृशन्ताच्या मिथ्यात्वाची 
छाया मुख्य विषयावर पडल्याविना रहात नाहों. उदाहरणार्थ, काबे जेब्द्दां 
अर्थान्तरन्यासात्मक तात्त्विक अनुमान काढतो तेब्हां ते ज्या पुराष्यावरून काढलेलें 
असेल तो पुरावा काल्पनिक असतां कामा नये. कुमारसंभवांत द्विमालयावें वर्णन: 
चात्टू असतां कवि लिदट्वितो--- 
दि्वाकराला भिउनी पछाला | देईं गुद्दा आश्रय त्या तमाला। 
आला जरी क्षुद्र शरण्यमानसें । ममत्व थोरां हृदयों विलछासे॥ 
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या ठिकार्णी कवीनें शरण्यरक्षणा्वें जें तत्त्व प्रतिपादिलें आहे त्याची उभारणी 
शास्त्रीय सतद्यावर नसून उसद्लेक्षित सत्यावर आहे. अंधकार शरण येतो व द्विमालय 
त्याला पोटाशी घरतो या दोन्‍्द्दी कल्पना हृदयंगम आहेत. गुद्देंत अंधकार असतो 
हें सत्यही त्याच्या बुडाशी आहें; म्हणून उलक्षेल्ा कोणतीच इरकत घेताँ येणार 
नाद्दी; पण उल्लक्षेवछन गंभीर तत्त्वप्रतिपादन सुरू झालें म्हणजे मात्र उल्मोक्षित 
सत्यावर समाधान द्वोत नाह्ठी, शरण आललेल्याकडे मद्दात्मे नेहमी ममत्वबुद्धी नें 
पद्दातात हैं तत्त मनांत ठसावयास पर्वत आपल्या गद्ठांत अंधकारांना आश्रय 
देतात असला काल्पानेक उद्येक्षित दृश्नन्त असमाघानकारक होय. या आशयानेंच 
उद्रेक्षबरून तात्तिक अनुमानें काढणें चुक्ीचें होय, असा संस्कृत साद्ित्यकारांनीं 
अभिप्राय दिला आह (का. प्र. १० ). 
वरील उदाहरणांत उल्लेक्षेबछन सिद्धान्त बांधणें हेँ गोण असलें तरी उल्ेक्षेला 

जरुर तें सत्याधिष्टान असब्यानें दोष बराच कमी झाला आहे. वर्डस्वथच्या एका 
कवितेत तर वरीलपेक्षांदी गंभीर अशा तत्वज्ञानाची उभारणी एका भोवज्या 
शास्त्रविरुद्ध समजुर्तावर केलेली आहे. समुद्रकांठीं सांपडणाय्या शिपांमध्यें 
कानाशी घरून हालविल्या असतां लाटांसारखा आवाज ऐकूं येतों तो समुद्रांतील 
लाटांचा सुप्त ध्वाने द्वाय अशी एक भोलठी समजूत आहे. या समजुतीचा आधार 
घेऊन कवि गातों--- 

शंखशुक्ती घेवोनि करी ब।ला | खेल खेले पुलिनांत सागराच्या । 

दुग्धनिमल ते शंख लाबि कर्णा । स्तिमित मुद्रेनें ठाकते शुभांगा । 

क्षणीं विकसे मुखपद्म बालिकेचें । नाद परिसे तें सागरांतरींचे । 

सुप्त वीचोौरव सागरोदरीचा | रफुरे शंखांतरिं नवल हें विंलोका । 

परी व्यक्तचि तें वीचिगान बाले | बाल्य निर्मल तत्र मुग्ध मानसातें । 

शखसम तव असे विश्व सारे ! श्रवा्ण श्रद्धेच्या सुप्त बोल बोले । 

ब्रह्मलोकीच्या कथा रफुर लागे । जधीं मानस निवृत्त आर्तिमि रंगे । 

येथे श्रद्धायुक्त मनाला दृश्याच्या पलीकडील अदृश्य विश्वाची अर्फुट जाणीव 

डोऊ शकते, दूँ गंभीर तत्त्व सिद्ध करण्याकारितां अफाट समुद्रांतील छाटांचा 
ध्वाने शिपल्यांत अदभुत रीतीनें प्रतीत द्वोतोी द्वा दाखला दिला आह. आतां हवा 
दाखला जर ढिसूछ ठरला तर त्यावर उभारलेली तत्त्वज्ञानाची इमारत डलमर्क 
लागल्यास नवल नाह।, किंबहुना दाखला जितपत खोटा तितक्रेंच त्यावर आधिश्टित 
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झालेलें तत्त्वज्ञानही खोटें असा ग्रह दहोणें अशक्य नाहीं. इडसन सांगतो कीं, 
वडस्वर्थच्या उत्तरकालीन द्मिल्टन नांवाच्या कवीच्या लक्षांत हा दोष येऊन 
वडस्वर्थच्या तत्त्वज्ञानाचा फोलपणा दाखविण्यास त्यानें त्याच्याच शिपल्यांचा 
दाखला त्याच्यावरच उलटविला आहे. 
तो म्हणतों-- 

शंखशुक्ती माझारि नाद लाथे । उगम ज्याचा तो उदधिउदरमध्यें । 

बदासे ऐसी कविराय धर्तवाणी । परी नुमजे तुज सत्य त्या ठिकाणीं | 

अद्दा मूर्खा नेणसी कसें बारे । नाद ऐकसि तव कर्णशिरांचा रे ! 

वीचिरव तो सागरीं विलिन झाला । नाद धमनीचा श्रवार्णि तुश्या ठेला ! 

दिव्य श्रद्धेला स्फुरे नाद जो कीं। बाह्य विश्वाच्या पेलतिराहनि । 

शेखनादासम नसे तोहि कां रे । निजाकांक्षा पडसाद उमटलासे ! 

अट्वय विश्वाच्या तत््तज्ञानाचीद्दी गोष्ट या शिपल्यासारखीच नाहीं काय ! 
ऐहिक विश्वांतील अपूर्णतेला पूर्णता आणपण्याकरितां ज्ञेयातीत-दृश्यातीत जग 
असावें अशा भावनेचा ध्वाने वस्तुतः मानवी मनांतव असतो. तो तसा न मानतां 
खरोखरीच दृश्यातीत विश्वाचा ध्वनि बाह्ेखन ऐकू येतो दवा नुसता भ्रम. रुधिरा- 
मिसरणध्वनीला लाटांचा ध्वनि मानणें जसें श्रामक, तर्सेंच मानवीं मनांतील 
इच्छाकाँक्षांना पारलोकिक जगाचा पुरावा मानणें हेंही भ्रामक होय !” गंभीर 
प्रतिपादन चालू असतां सांकेतिक सत्यावर विसंबून दिलेला दाखला स्वत:वर 
उलटण्याचा कसा संभव असतो हैं वर्डस्वर्थच्या उदाहरणावरून लक्षांत ठेवण्यासारखें 
आहे, सांगावयाचा मुद्दा हवा कीं, सांकेतिक सत्यावर निर्वाह द्ोतों तो फक्त कल्पना- 
विलासप्रथान काव्यांत. जेथें खड्या तत्त्वज्ञानाबा विषय असेल तेथें उपमादि 
अलकारांतद्दी शुद्ध सत्यावाव अंगीकार केला पाहिजे. 
जेथें कावे मानवी संसाराचें चित्र रेखाटीत असतो, तेथेंही सांकेतिक सत्याला 

स्थान नाई; तेथें शास्त्रशुद्ध सत्यच स्वीकारलें पादिजे. मात्र काव्याच्या हा 
श्रकाराला आश्रयभूत असणारें सत्य हैं पारमार्थिक सत्य असलें तरी शास्त्रीय 
वाइमयांतील सत्यापेक्षां त्यावें स्ररूप भिन्न असतें हें लक्षांत घेतलें पाहिंजे. तें 
करे हूँ इतिहास आणे ऐतिद्दासिक काव्य या दोन वाढुमयप्रकारांचें तुलनात्मक 
निरीक्षण केलें असतां स्पष्ट होईल. इतिह!सलेखकाला ऐतिहासिक व्यक्ति, स्थर्ू, 
काछ, प्रसंग या प्रत्येकाविषयीं कसोशीचया संशोधनानें सिद्ध झालेलें निर्मे सत्य 
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तेवढेंच वाचकांपुढें ठवावें लागतें. इतिहासांत एखाद्या व्यक्तीचें उपनांव चुकलें किंवा 
एखाया प्रसंगाची तारीघच एखाया दिवसानें आगगेमार्ग झाली तरी तो दोष गणला 
जातो. कारण पूर्वाचें वत्त जसें घडलें तसें तंतोतंत वाचकांस सादर करणें 
हैं इतिदासाचें कार्य होय. म्हणन शिवाजीचा जन्म वेशाखांत झाला को फाल्‍्गुनांत 
झाला; रावणाची लंका ही सिलोनच्या ठिकार्णी हाती की सातपुज्याच्या पायथ्याशों 
होती; रामायणांतले वानर रानटीं माणसें होतीं कीं वनचर प्राणी होते; असल्या 
बादांना ऐतिह्दापिेकरश्या गंभीर महत्त्व प्राप्त होतें. अशा ठिकार्णी त्या त्या 
सत्याचा ठाव काढणें हाच प्रधान उद्देश व ध्येय असतें. उलट ऐतिहासिक नाटक- 
कारदंबरीत तपशीलवार इतिहास सांगणें हा उद्देश नसून विशि' ऐतिहासिक 
कालांतील राजकीय, सामाजेक्र, धार्मिक घडामोडीचें व्यापक ज्ञान करून देणें 
व एतिद्यासिक व्यक्ति व प्रसंग हूँ निमित्त करून मानवी संसाराची मीमांसा करणें 
हा असतो. यामुछें अमुक कार्ढीं प्रत्यक्ष काय घडलें यापेक्षां काय घडणें शकय 
होतें हें, महणजे संभवनीय काग्यांत सत्य अभिप्रेत असते. प्रत्येक पात्र, प्रसंग, 
स्थल, ऐतिहासिक दश्या खरें असलें पाहिजे द्वी नियेत्रणा काग्यांत नसते; पण एकंद्र 
कावग्यावरून वर्ण्यकालीन समाजघटनेची येणारी कल्पना, निरनिरा«्या प्रसंगांची 
कार्यकारणमीमांसा व व्यक्तीच्या बाल्न कृत्यांना प्रेरित करणान्या आंतर दूेतूँखें 
दिग्दशन हैं यथार्थ असणें आवश्यक असतें. हैं तात्पयात्मक वा रसात्मक सत्य 
संपादिलें म्हणजे किरकोबढ तपशील ऐतिहासिकटश्या चुकीचा असला तरो व्याच्या- 
कडे कानाडोछा करणें योग्य; किंबहुना ऐतिहासिक प्रसंगांची कार्यकारणमीमांसा 
व्यक्त करण्याकरितां अनेतिहासिक्र व्याक्ति व प्रश्ंग योजण्याची सबलत ऐति- 
इासिक कादंबरी-नाटककारांना देणे कलेच्या दृष्टीनें उचितच ठरतें, इतिहासांतील 
अज्ञात दुबे कल्पनेनें जोडून सर्व ग्रेथ अविच्छिन्न कार्यकारणपरंपरेंत ओंवणें व 
इतिहासांतील बाह्य घटनाँच्या बुडाशीं असणारी पण इतिहासांत नमृद नसणारी 
अन्तःसष्टीतील घटना कल्पनेनें रंगविणें हैं काव्यांचें मर्म. 

सत्याचें नियंत्रणद्वी या मानसशास्त्रीय मोमांसेलाब मुख्यतः लागू होय. 
दुष्यन्तानें शकुंतलेचा प्रथम अब्हेर केला, व कालांतरानें पुत्रासद्दित तिचा स्वीकार 
केला, येवढें ऐतिहासिक सत्य भारतेतिह्ासांत कालिदासास आढकलें; पण येवेंडच 
त्यानें आपल्या नाठकांत ग्रथित केलें असतें तर झतिद्दास सोड्ून काव्याबर उब्धा 
कृशा पड़ल्या असत्या! दुष्यन्तासारख्या धीरोदत्त व सत्त्वप्रधान नायकानें- 
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स्वयेपरिणीत शकुंतलेचा त्याग कां केला असावा द्वा कवीपुढीछ मुख्य प्रश्न 
ह्यावें उत्तर इतिद्यासांत नाहीं. तें कलुण्याची जिज्ञासा तस्॒ करण्याकरितां वाचक 
काव्याकडे वठतो. आणि कावे आपल्या कल्पनायोजलनेनें त्याचें समाधान करतो, तें 
असे कीं, शकुंतलात्याग द्वा दुष्यंताच्या मनोदोर्बल्याचें फछ नसून दुर्वास ऋषीच्या 
शापाचें पर्यवसान दोय. हें उत्तर ऐतिहासिकद्थ्या असत्य; पण काव्यद्श्या सत्य- 
अशाकरितां कीं, हें वास्तविक अथवा सिद्ध सत्य नव्ददे तरीं संभवनीय सत्य द्वोय. 
कवीचा काल्पानिक खुलासा वाचुन वाचक उद्दारतों कीं, दो, अरसेंच असलें 
पाहिजे, दुर्वांस ऋषींच्या शापानेंच दुष्यन्ताला भुरछ पडली असली पाहिजे. एरवीं 
असला सत्त्वधीर राजधि असा प्रमाद करताना ! आगे कवीचें हें संभवनीय 

सत्य सामान्य वाचकवर्गाचच्या आभेराचे-अनुभवांशीं मिल्तें झालें म्हणजे त्याला 
काग्यसत्याचा दर्जा प्राप्त द्वेतीि) सदाशिवराबभाऊच्या तोतयाला कांढीं मराठे 
सरदार सामील झाले, तो पुण्यावर चाल करून आला व शेवर्टी नाना फडणिसानें 
त्याचा परामव करून त्यास फांशीं दिलें येवढाच इतिद्दास; पण यांतील कुतूहल - 
जाग्तिद्वारां रस उत्पन्न करणारा भाग म्दणजे सदाशिवरावभाऊ खरोखरच जिब्ंत 
अद्दित असा दृद्ध धरून बसणास्या त्यांच्या भोज्या पत्नीची समजूत काढठण्यांत नानांना 
पडणारा पेंच द्वा इेय. तोतया खोटा याविषयीं स्वतःची अंतर्यार्मी पूर्ण खात्री; पण 
पारवतीबाइंचया नाजुक भावनांवर घाव न धालण्याच्या कर्तवग्याची चोख जाणीव, 
बरें, तोतयाला आणुन पार्वतीबाईवच्या समोर एकदम डभा केला तर एखादे 
वेढीं भोठसरपणाच्या लहरींत तो सदाशिवरावभाऊच होय, असा पाव॑तीबाईचा 
प्रह होइल कीं काय* ही भीते. या विलक्षण पेंचांतून मार्ग कसा निषाला हुँ 
इतिहासांत कव्ठावयाचें नाहीं. त्याला 'तोतयाचें बंड' या नाटकाकडेच बललें 
पादिजे. रणांगणावर तोतयाचा पराभव कसा झाला हैं इतिद्दास सांगतों; पण 
स्वतःच्या अन्तःकरणांत चाललेल्या. कर्त॑व्याकर्तग्यव्यामोद्दाब्या लढ्यांत 
नानाला विजय कसा प्राप्त झाला हें काग्यच सांगूं जाणे. कवि अशी योजना 
करतो कीं, सदाशिवरावभाऊच्या तोतयाची पत्नीच आपल्या फरारी झालेल्या 
नवन्याचा शोथ करीत दक्षिणत नानाच्याकडे येतें व॒ तिची योजना पाव॑तीबाईच्या 
महालांत करून खुद तिच्याकड्टनच तोतयाचें ढोंग पावतीबाईच्या समक्ष 'फोडलें 
जातें. या ठिकाणीं तोतयाबी पत्नी अमला या पात्राला इतिद्यासांत आधार 
नाहीं. म्दणुन इतिद्वासांत दें पात्र अस॒त्य, पण काव्यांत सत्य. का कीं, एक तर 
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इतिहासांत तोतयावें बंड मोडल्याची जी हकीकत वाचकानें वाचलेली असते त्या 
इकीगतीच्या व्यापक स्वरूपाशी या काल्पनिक पात्रांचा कोठेंद्दी विरोध येत नाहीं; 
आपणि पावतीबाईं व नाना यांच्या विरोधी भावनांमधील लढा मिटविणें हें जे 
काव्याचें मुख्य मर्म तो लढा अमलेच्या पान्रानें सुसंगत रीतीनें व स्वाभाविक भासेल 
अशा रीतीनें मिटला जातो. द्वा स्वाभाविकपणा व ह्वी सुसंगाते हेंच काव्यसध्य. 
तोतयाचा रणांगणावर पराभव कसा झाला हैं दाखविणें हें इतिद्दासाचें कार्य. तें 
इतिद्वासांत जसें दाखावेलें असेल तसंच काव्यांतद्दी वर्णिलें पाहिजि. पण अन्तः- 
स््नतील लब्याचा परिहार कसा झालछा हूँ दाखवेणे हैं कवीच्या कल्पनाशक्ती 
कार्य होय. आणि कवीची कल्पक योजना वाचकाला संभवनीय व सुसंगत वाटली, 
मानवी अतःकरणातील शाश्रत व अचल अशा भावनाविचारांशी मिठतती असली 
म्हणजे कवानें काग्यसत्य पाछलें असे द्वोतें. 

ऐतिटद्दासिक काव्यांत अशा रीतीनें दोन तम्हाँचें सत्य प्रथित झालेले असते. 
एक ऐतिद्दासिक सत्य व दुसरें काव्यसत्य. द्वीं दोन्द्दी साथण्याकरितां इतिहासांत 
नसणारीं पात्रें व प्रसंग यांची भर इतिहासांत घालण्याची कवीला मुभा असते, 
मात्र काव्यसत्य साथण्याकरितां द्वें कल्पित प्रसंग व व्यक्ति, काग्यांत स्वाभाविक 
आपणि सुसंगत वाटतील अशा कलिपिल्या पाहिजत आगणे ऐतिहासिक सत्य साधण्या- 
करितां ऐतिद्दासिक बस्तुस्थितीशीं या कल्पित गोष्टीचा विरोध असतां कामा 
नये. शिवाय कवि इतिहासाच्या ऐवजो ऐतिहासिक काव्य रचण्यास प्रवत्त द्वोतो, 
तेन्हां काग्यसत्य संभाव्ण्याची जबाबदारी व्याच्यावर विशेष असते, हैं लक्षांत 
बालगलें पाहिजे, ती संभाव्ल्यावर ऐतिहासिक तपशिलाचा क्चित अनादर झाला 
तरी हरकत नाहीं. ध्वन्यालोककार स्पष्ट सांगतात कीं, 'कविना प्रबंधमुपनिबच्नता 
सर्वोत्मना रसपरतंत्रेण भाग्यम तत्रेतिवत्ते यादे रसाननुगुणां स्थिति पह्येतु तां 
भड्गत्वापि रसानुगणां कथान्तरमुत्यादयेत्‌। नहि कवेः इतिवत्तमात्रनिवईणेन 
किचित प्रयोजनम्‌ । इतिह्वासादेव तत्‌ सिद्धेः (उ. ३) वर्ण्यविषयक व्यक्ति, काल 
व प्रसंग यांविषयीं साकल्यानें उत्पन्न द्वोणारा ग्रह सत्य राखणें व अन्तःसर्शतील 
विचारविकारांची मीमांसा सामुदायिक अलुभवाशी मिल्ती असणें ही मुख्य 
जबाबदोरी. 

काव्यसत्याच्या या स्वरूपाचा बोध योग्य न झाल्यानें काव्यमीमांसकाच्या 
हातृन प्रमाद घडले असल्याचा वर उल्लेख आछा आाहे. त्यायें प्राचीन 
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उदाहरण प्रीक काव्यमीमांसक प्लेटो याचें. हल्लींप्रमाणं त्याव्या कार्ल्ीद्दी 
कल्पितकथानकी काण्य उपलब्ध दूतें. त्यांना डद्देशन प्लेटो म्हृणे कीं, 
असलों खोटीं अनंतिद्ासिक कथानकें रंगवून लोकांचें मनोरंजन करणें म्हणजे 
त्यांची फसवरणुक करणें होय. कवीचें कर्तव्य शुद्ध, पवित्र व नातिक वढछग समाजास 
लावणें हें दोय. त्याचा दर्जा धर्मोपदेशकरांच्या व तत्त्ववेक्यांच्या तोडीचा, अतएब 
असत्याचा स्पर्शदेखील त्यानें आपल्या काव्यास होऊ देतां कामा नये. त्यानें 
जो आदश जनतेंपुडे मांडावयाचा तो सत्य व ऐतिहासिक अशा विभतीच्या 
चरित्राचा मॉडला पाहिजे. कल्पित व असत्य कथानकाला काव्यथतिभा वाहरणें 
म्हणजे तिचे शुद्ध पाविश्य अ्रथ्ट करण होय. प्लेटोच्या या विलक्षण गरसमजाचे 
त्याच्या पश्चात्कालीन ग्रीक तत्त्ववेत्ता अरिस्टाट७ यानें योग्य निराकरण केले 
आह्दे. तो म्हणतों कीं, 'कलिपित कथानकों कल्पित आहत येव्रद्यावरून त्यांत सत्य 
नाहा द्वा आरोप अनुचित होय. व्यांत सत्य नाहीं अर्स नव्हे तर त्यांतील सत्याचें 
झवरूप निराछें आद्दे येवर्ढेंच काय तें. कल्पित कथांतीक घडामोडीची कारण- 
मीमांसा स्वभावपरिपोंष हा मानवी अनुभवाशों मिछठता असला म्हणजे तो 
'सत्यच होय, इतिहासांतील सत्य हैं देशकालपरिच्छिन्न संकुचित व व्यक्तिनिष्ठ 
असतें, तर काग्यांतील सत्य हैं त्रिकालाबाधित व समश्रिप अनुभवावर 
अधिष्ठित असतें, अर्थात्‌ काग्यांतील कथानकांस तें कल्पित आहे येवव्याकरितां 
असत्य ठराविणें अयोग्य द्वोय, बर, तुलनात्मकदृश्या काव्यांतील सत्य हैँ 
शेतिह्दासिक सत्यापेक्षां कमी दर्जाचें व कमअस्सल तरी ठरतें काय | अरिस्टॉ: 
टलनें या प्रश्नास दिलेलें उत्तर तर अधिक स्पग्नमेक्तिपूर्ण आहे. तो म्हणती, 
काग्यांतील सत्य हैं ऐतिद्दासिक तषत्यापेक्षां कमी दजाच तर नाद्वीच; पण उलट 
त्याचा दजा अधिक उच्च व्‌ उज्ज्वल होय. इतेहास हा एक विशिटा परिस्थितीत 
कार्य घड्टन गले ते सरांगतो, तर काग्य परिश्थितिविशेषांत काय घट शकतें याचें 
वर्णन करतें. इतिद्वासांतील सत्य हैं तत्कालीन तर काब्यांतील सत्य हैं सबवकालीन. 
अर्थात्‌ व्यापक काज्यसत्याचा दर्जा हा संकरुचित इतिहाससत्यापेक्षां अधिक श्रेष्ठ 
'दीय. अरिस्टाटलच्या या विचारसरणाीनें प्लेटोच्या श्रामक आर्षिपा्ें चांगलें 
'निरसन होतें. या व्यापक सत्यावर कवीचों दृ,:: असल्यानें सुसंगत काल्पानेक 

थानकाची उभारणी करणें ही क-व्यच्याति नख्न कविश्रतिभेवा उल्च्चछ 
योग्य उपयोग होय. लोकिकसट्टापरून काण्पसश्ोचा आणखी एक विशेष नद्वणजे. 
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तिची रमणीयता होय, काव्याचे विषय सत्य पाहजेत. निसर्गोर्शी अविरोधी 
पाहिजेत व सामुदायिक अनुभवांशी मिछते पाहिजेत द्वे तर खरेंच; पण 
हवा तो सत्य विषय काव्यविषय होऊं शकत नाहीं. लोौकिकसर्शीतीछ सर्व 
विषय सत्य; पण त्यांतील सर्वोनाच काव्यविषय द्वोण्याची योग्यता नसत. 
सुश्सिदर्याकरितां प्राक्षेद्ध असलेल्या स्थढीं विद्वार करीत असतां हाशी प्रवाशाच्या 
डोब्यांसमोरून निरानेराछठे देखावे जात असतात; त्यांत एखादा देखावाच त्याचें 
अन्त:करण विशेष वेघून घेती, तो चितारी असल्यास तेवच्याच देखाव्याला तो 
चित्रांत संग्रहित करतो, काबे असल्यास तेवब्याचेंच शब्द्चित्र तो रंखाटतो. दृष्टीपुद्दन 
जाणारे सर्वच देखावे सत्य असले तरी जेवढे रमणीय असतील तेवढेव कलेचे 
विषय द्वोऊं शकतात, विश्वांत सत्य सर्वन्न पसरून राहिलें आहे. त्यापेकीं उपयुक्त 
सत्यकणांची निवड करणे हैं शास्त्रीय वाडमयाचें कार्य असून सुंदर सत्यकणांची 
निवड करणें हैं काव्याचें उद्दिष्ट होय. द्वातार्शी येइल तो व सुचेल तो विषय घेऊन 
त्यावर काव्याचें लेणें चढविणें हैँ काव्यांतील सोंदर्याच्या अपेक्षेत्रे विरुद्ध भद्दे. 
लोकिकस्टीत वावरत असतां कवीछा जे हजारों अनुभव प्रत्ययास येतात त्यां- 
पंकों अनुकूल संवेदनात्मक व चित्ताल्द्वाबदक अशा विषयांची निवड करणें, हेँ 
कर्वाचें पाईले काम, प्रतिभचा प्रकाश ज्या कोणत्या विषयावर पडल तो खभावत: 
किर्ताद्दी क्षुद्र असला तरी प्रातैकच्या तेजानें झल्कूं लागेल, किंवा परिसा- 
प्रमाणें कविकल्पनचा स्पर्श हवा छोह्दालाही सुवर्ण बनवील वगेरे वर्गन अर्थवादा- 
त्मक द्वाय. विषयायें हृदयंगमत्व हे स्वतःसिद्ध नधून त्याकड पाहण्याच्या रश्ीवर 
अद्दे देही कांद्ीं अशी खरें असलें तरी सर्वाशीं नग्हे. कारण कोणत्याहदी मनो- 
भामिकेवरुून अवलोकिले असता उद्धंगजनक वाटणारे कांहीं विषय असतातच ते 
कवीनें वज्य मानले पाहिजत हा मुद्दा द्वोय 
विषय चित्तवेघक असला पाहिजे, द्वें काव्यसश्रचें बधन सथ्विर्णनपर कार्ग्ये 
किंवा चित्रकला यांत रूहूज पटण्यासारखें जाहें. चित्रकर्लेंत सुंदर स्त्री१रुषांचींच 
चित्रें काव्प्याचा संप्रदाय आहे व अशा चित्रांवरच क्षकांच्या उब्बा पडतात, 
रविवर्म्यार्ची लोकप्रिय चित्रें द्वीं लक्ष्मी, सरस्वती, मेनका, दमयंती वगरे सुंदर 
जियांचीं होत. हिडीस वस्तेयीं चित्रें व/ढल्याचं पाहण्यांत नाहीं. कित हास्यरस 
उत्पन्न करण्याकरितां विद्र॒प वस्तुच चित्र काढणें किंवा शब्दांत वर्गन करणें हैँ 
काव्यसादयाशों आवपेरोधी मानष्यांत यंतें, पण निव्वछ उद्बेण उत्पन्न करणास्या 


मनी, 


आठवे ] काव्यसष्टि व छौकिक संष्टि १९७ 


<द 


'बस्तूचें वर्णन करणें हें ललितकल्लांच्या ललितत्व म्दृणजे सोंदर्यनिष्ठतेच्या तत्त्वान्पिद्ध 
द्वोय; विक्रृत दर्शनापासून आनंद द्वोत असला तरी तो हलकया प्रताच। द्वोय- 
यासंबंधी जर्मन कलामीमांसक लेसिंग याचा अभिप्राय त्याच्याच शब्दोत देण्या- 
योग्य आहे. तो रहणतो: “अत्यंत क्रिछ्सबाणा माणूस हा आपणांस व्यावहारिक 
स्टीत नकोसा वाठतों; तसाच चित्रांतही वाटतो. आता चित्रांत कमी किल्स 
बाणा वाटला तर त्याने कारण येवर्ढेंच को, चित्रांत वर्ण्य विषयाचा क्रिछस 
वाणेपणा व चित्रकाराचें निस्र॒ग।ची नप,& उठविण्याचें चातुर्य हूँ। दान बंगवेगर्की 
करून कारागेरीच्या कोशल्याबहल कोतुऋ करितां येतें. पण हा कांतुकानदद्ी 
विषयाच्या गेंरानेवर्डाबइलच्या असमाधानानें नासून जात असतो. म्हणूत अशा 
दर्जाची कला द्वी इलक्या दर्जाबी गणलो जाते.” ( ,008070 980. 24 ) 
म्हणुनच कलेच्या दृष्टीनेंच चित्रांचा संग्रह करीत असतां ऐतिह्ाधरेक स्थल वा 
व्यक्ति यांपेक्षां मनोवेधक स्थल व व्यक्ति, तसेंच कुरूपपपेक्षां सांदयद्शनात्म& 
चित्रेंय पसंत केली जावीं द्ेंच वाजवी होय.. कारण लाकिकस॒र्थात सादयाची व 
आदशेभृत वस्तूंची न भागणारी भूक प्रतिभच्या साहय्याने भागविणें हूँ काव्य 
व ललितकला यांचें एक कार्य आह्ढे, काग्येतर नृत्य, गीत, चित्र, शिल्प वगरे 
ललितकलांचें तर हेंच प्रमुख कर्तव्य मानण्यांत येतें यामुछे संदियनियंत्रणेविषर्थी 
या कलांच्या बाबीपुरता वादही नाह्ीं. काव्याच्या मानवरसंसारमीमांधक अकाराकडे , 
म्दणजेच कादंबरी, नाटक वगरेकडे वललें म्हणजे मात्र सत्य आशे सोंदर्य या दोन 
बंधनांसध्यें विरोध उत्पन्न झाल्याचा भास द्ोऊन दिशाभूल द्वोण्याचा संभव असतो, 
ती अशी कीं, लोकिकसुश्टीतील व्यवह्ाराची येत्रे कर्शी फिरतात व सनुष्य- 
स्वभावांतील संवादी आणिे विवादी घटकांनीं त्यांना गाति कशी प्राप्त होते हैँ 
दाखवावयाचें, तर काव्यांतील संसारचिन्न हँ लाकिक्स॒श्टीबरहुकूम म्हृणजे सत्य 
पादिजे, व लाॉकिकसर्ि द्वी सुखदु:ख, उल्ट्वास-उद्देग, सरूप-कुरूप, अशी संमिश्र 
स्वरूपाची असल्यानें त्यांतीक सुंदर तेवढयाच भागाचें काव्यांत निबंधन केलें 
गेल्यास काव्यांतील संसाराचें चित्र अयथार्थ ठरेल; म्दणूत्र काव्याच्या त्या 
प्रकाराला सोंदर्यबंधन गैरलागू होय, असें सक्षदृर्शनीं वाठणें स्वाभाविक द्वोय- 
पण ते सर्वस्वी खरें नाह्ठी,. सुखदुःखसंभिश्र असे प्रसंग वर्णिले तरी नितराम्र 
बभित्स, अश्लील, अथवा अनीतिप्रेरक प्रश्नंग काव्यसर्शीत निषिद्धव होत* 
शिवाय काव्यां्ताक् सथ्टि ह्वी व्यावद्यारिकसशीग्रमाणें 'खुखदुःखसंमिश्र रंगढ़िली 
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तरी ती व्यावह्यारिकसष्टीची यथार्थ प्रतिकृति नसते हें ध्यानांत घेतलें पाहिजे. 
तशी असेल तर काव्यसश्शें स्वतंत्र प्रयोजन नष्ट होईल. तात्पर्यरूपानें लोकिक- 
सश्टीर्शी ती मिकतती असते; पण ती भिन्न असते ती अशी कीं, लोकिकसूषटीताल- 
व्यवद्दार हा विस्खालित असल्यानें त्या सोना एकत्र करणारें तत्त्वसूत्र व त्यांची 
कार्यकारणमीमांसा ही प्रत्ययास येत नाह्ठी, उलट काबे लोकिकसर्शतीलच प्रसंग 
घेऊन ते असे गुंफतों कीं, त्या सवोची एक अविच्छिन्न सांखढी बनावीं, त्यांतील 
विविध घटनांचा कार्यकारणभाव स्पष्ट व्हावा, पात्रांचा स्वभावविशेष सांनिध्य- 
विरोधांनों स॒व्यक्त व्हावा व समग्र काव्यांत प्रतीत होणारी साष्टि ही अखंड ऐन- 
'जिनसी सुसंगत अशी भासमान उ्द्वावी. लोकिकव्यवद्वारांत ससंगतता आणि 
कार्यकारणभाव हीं प्रतीत होत नाहींत व काब्यांत तीं होतात हैं. काब्याचें 
बेशिश्य होय. आगे द्वी सुसंगतता हें सोंदर्याचें एक मुख्य लक्षण द्वोय- 
णयथेंगोरसनें अनेकांचें एकौकरण असे सोंदयर्चि एक लक्षण साँगितलें आहे. 
काव्यसुध्टि ह्वी लोकिकसुश्टीबरहुकुम रंगवावयाचरी अथवा सत्याचें बंधन पाछावया- 
नें तें कां, तर लौकिकसष्टीतीलच कार्यकारणभाव स्पष्ट दिसून आनंद व्द्वावा 
म्हणून. अर्थात ज्या डद्दशिकरितां सत्याचे बंधन पावावयाचें तें उद्दिष्ट साध्य 
दोण्याकरितांच. म्हणजे कार्यकारणभाव स्पष्ट करण्याकरितांच काव्यांतील प्रसंग 
है सुसंगत रीतीनें गुफण्णें म्हणजेच सोंदर्यावें बंधन पाछणें जरूर आहे. काबव्याँ- 
तील प्रसंग लौकिक सध्टीशीं जुछ्ते घेऊन सत्यबंधन पाछणें जितके आवश्यक, 
वितकेच त्यांची गोवण सुसंगत करण्यांत सौंदर्यार्चे बंधन पाछणें जरूर, 
सोंदर्यबंधनावें तत्व ध्यानीं न आब्यासुत्ठें काव्य हें निसर्गाें प्रतिबिंब 
दोय' वगगेरेसारखीं बचनें वावचन मानवी संसाराचें हुबेहुच आरशांतल्‍्या 
सारखें प्रतिबिंब उठविणें यासाठींच काग्याचा अवतार अशी कित्येक समजूत 
करून घेतात व मग आपब्या काव्यांतील विसंगति, अश्लीलता वगेरे 
दोष दाखबिले असतां दे दोष खुद्द व्यावद्दारिकसर्शीतच असल्यानें त्यावें यथार्थ 
प्रतिबिंब पाडणें हें आमचें कर्तव्य द्वोय अशी स्वतःची तरफदारीही करतात 
न्यूमननें एका निबंधांत मिस एजवर्थ नांवाच्या कादंबरराकित्रींचें अशाच प्रकारचें 
एक उदाहरण दिलें आद्वे. ही बाई आपल्या कादंबन्यांत अधघटित, असंभाग्य 
घटना हव्या तशा योजी व समर्थन असें करी कीं, झाला द्वा प्रकार अकल्पित 
# दृणुन वाचक बुचकव्य्यांत पडतील; पण मी 'त्यांना असें विचारतें कीं, तुमच्या 
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रोजच्या व्यवद्यारांत अकल्पित प्रसंग व अनुभव काय थोडे येतात १ व्याच 
प्रकारचा द्वा प्रसंग समजला म्हणजे झालें. असलें समर्थन उपयोगांत आपणपफें 
म्दणजे काव्यकलेच्या मूलभूत तत्त्वाचें अज्ञान प्रगट करणें द्वोय. व्यवद्दारांतलेच 
प्रसंग काव्यांत वाचीत असतां आनंद द्वोतों त्याचें बीजच काव्यांतील प्रसंगा- 
च्या सुसंगतपणांत आह. काव्याचे अदभुतरसप्रधान बगरे प्रकार अद्दित, व्यांत 
अस्वाभाविकतेच समर्थन करण्याची जरुरीही नसते. कारण त्यांतील स॒श्ि द्वी 
लोकिकसृष्टीबरहु कूम अनेकरससंमिश्र नसून तींतील कांह्ठी निवडक भाग घेऊन व 
कल्पनेनें तो विस्तृत करून बनविलेली असते व तींतील आनेंदहदी कल्पनेच्या 
अदभुततेवर अवलबून असतो. पण जेथें काव्यांतील संसारचित्र दें रोजच्या 
व्यवद्ारांतील संसारासारखें रेखाटू्न काव्यमय अथवा मनोरंजक करावयाचें 
असतें, तेथें तें सवाभाविक्र संसंगत द्सिल असे मांडणें यांतच त्याचें रंजकत्व 
आहे. अकल्पित प्रसंग व्यवहारांत आढछतातच; पण त्यांतील अकल्पितपणा 
नाह्दीसा करणें, विस्खालित अनुभवांना सुसंगत एकसंघ करून दाखावेणें यांतच 
या तच्हेच्या काव्याच्या आनंदाचें मर्म आहे. ओस्कर वाइल्ड म्हणतो कीं, “काव्य 
हैँ निसगचिें प्रतिबिंब होय' असें जें वेड पांघरणारा हम्लेट प्रतिपादन करतो 
तें आपण वेडे आद्वोंत अश्यी लोकांची समजत कायम रहावी, याकरितांच असावें ! 

कथानक ऐतिहासिक असलें तरीद्वी त्याच्या तपशिलांत फेरफार करण्याची मुभा 
कवीस देणें जरूर असतें, तेंही तें अधिक सुसंगत अतएव परिणामकारक करण्या- 
करितां. संस्कृत मीमांध्कांचा या विषयावरील अभिप्राय राजशेखरानें स्पष्ट 
मांडला आहे. 'रसावेशतः काव्य विरचायित: न च विवेकी दष्टिः तस्मादनु- 
परीक्षेत् । आधिकस्य त्याग: न्यूनस्य पारिपूरणम्‌ अन्यथा स्थितर्य परिवर्तनम, 
प्रस्यृतस्य च अनुसंधानम । (7. १० ). कथानक हुडकतांना जें सुसंगत 
असेल, ज्यांत मानवी स्वभावाच्या कोणत्या तरी विशिष्ट अंगाचा विशेष उत्कर्ष 
किंवा स्पष्ट आविष्कार दिसून येत असेल, असेंच कथानक पसंत करण्यांत 
यावें; पण पसंत केल्यावरही त्यांत सुसंगति साधण्याकरितां फेरफार करणें हें 
गेरवाजवी नाहीं. इतिहासांतील सर्वेच प्रसंग सत्य; पण त्यांतील सर्वच काव्य- 
विषय द्वोऊं शकत नाद्वीत. कारण, त्या प्रत्येकांत मानवी संसाराचा विशेष बोच 
करण्याची पात्रता नसते. म्दणून चरित्रांतील किंवा मद्दाकावग्यांतीक मामुली 
फिक्के प्रसंग शक्य तेवत्या संक्षेपानें वणन कराबे असा सांप्रदाय आहे. 
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सोंदर्याया एक घटक सुसंगतता, तो काव्याच्या निस्सीम यथार्थवादी 
प्रकारांतद्दी कस्ता हजर असावा लागतो याचें विवेचन झालें.  पण सुसंगति हेंच 
काँट्ठी सोंदर्यसर्वस्व नव्ददे, सोंदर्यांचा मनावरील परिणाम वात्ति उल्दसित व शांत 
करणें द्वा हाय. तो परिणाम विपरीत झाला तर उद्धेगकारी प्रसंगांतील नुसत्या 
सुसंगतीनें समाधान द्वोणार नाहीं. म्हणजे काव्याचा विषय हाद्दी सुंदर अथवा 
शुद्धानंददायी असला पादिजे. याद्दी मुदयावर निव्वढठ सत्याच्या बंधनावर लक्ष 
असणारांची दिशाभूल द्वोत असते. केवलयथार्थवादी म्हणून जो काब्य- 
मीमांसकांचा एक पंथ आहे तो यथार्थत्वाच्या-सत्याच्या-मुह्यावर भर देऊन 
आाणि सोंदर्यबंधनाकडे दुर्लक्ष करून अश्लीलत्व, नेराइय वगैरेचें असेंच समर्थन 
करोत असतो.. यथाथवायांचें मत असें आद्दे कीं, वस्तुाश्थितीचें यथार्थ चित्र 
रेखाटणें हँच काव्यावें उद्दिष्टठ, यथार्थता जितकी सत्य तितकी कव्वीची कर्तंबगारी 
व्‌ कावग्याचा दर्जा मातबर. विषय सत्य आणि निसगांस घरून असला व तो यथार्थ 
वर्णिला असला म्हणजे तो अरमणीय आहे की काय या मसुद्दयावर दूषण देणें योग्य 
नव्हे, लोकिकसष्टीत कुरूप, ओंगढ, असभ्य, नीतिश्र४, दुर्वत्त अश्ञीं पात्रें व प्रसंग 
अनेक आढक्तात. त्याला अनुसखून कःग्यसश्टीह्वी तद्प रंगावणे हेच कवीचें ध्येय 
होय असे या पंथाचें म्हृणणें असतें. या यथार्थद्र्शनमतांतील ग्राद्मांश यवढाच कीं , 
कावग्यसरशीॉत मन रंगून जाण्यास ती साथ्टि लोकिकस॒श्टीशी मित्ठती असली पाहिजे 
म्दणजे लोकिकसश्प्रमार्णेच सुख-दुःख, सदगुण-दुर्गुण, कुरूप सुरूप वगरेंनीं संमिश्र 
अशी असली पाहइजे, पण येवढी अट पालल्यावर सांदयाची दसरी अट पाठा- 
वयास नका द्वा त्यांचा आग्रह वाजवा नन्‍्हं 'यथाथद्शन , कावग्यसत्य वगरंबर 
फाजील भर देणारांनाह्ठी काव्यसशीचे “यथार्थत्वा हूँ तंतोतंत यथार्थ नसतें 
लोकिसर्शतील विसंगति, विस्खालितपणा काव्यसर्शत खपत नाहीं दूँ मान्य 
करावेंच लागतें. यथार्थत्वाची एक मर्यादा मान्य केल्यावर समप्र काव्य वाचून 
होणारा परिणाम हा सोंदर्यपोषक असला पाहिजे, द्वी मर्यादा मान्य करणें क्रम- 
प्राप्त आहे. 

आतां मानवी संसाराचें प्रथक्करण ज्या काव्यांत करावयाचें असतें त्या कान्यांत 
मानवी संसारांतील दोष, दुर्गुण वगरेचें विछासित दाखविणें जरूर असतें, पण 
अशा काव्यांनाद्टी सॉदयाचें बंधन स्वीकारावें लागतें तें म्दृणजे काव्यांत चर्णिले- 
ल्‍्या मानवीं संसाराचा मनावर उमटणारा अंतिम ठसा हा मानवी संसार हवा निंय, 
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कुचकामाचा, त्याज्य असा होता कामा नये अशी खबरदारी घेणें हें होय. दुर्गुण, 
दुर्वृत्तता, अरमणीयता, यांचा तञ्नसंगानुरूप आविष्कार आवश्यक द्वोय. पण एकंदर 
जगांत याचेंच प्राबल्य अधिक आहे व तें नेहमीं तर्सेंच राहणार असा उद्देगकारी 
व नैराइयजनक ग्रह न द्वोऊं देण्याविषयों जपणें जरूर आद्दे. काव्योयानात 
माणुस पाऊल टाकतों तो मनास शांति मिन्ण्याकरितां, हें वाचकांच्या मनोवत्ती- 
चें मर्म कवीनें ओंछखुन ठेविलें पाहिजे. संसारांतील कृष्णकृत्यांचें वणेन करूनह्दी 
ही अंतिम परिणामरूपी मनाची शान्ति राखतां येते. मात्र हैँ साथण्यास या 
कृष्णकृद्यांचें रेखाटन फार नाजूक हातानें व अत्येत कुशलतेनें करावें छागतें. 
टॉलस्टॉयची 'पुनरुजीवन' हो कादंबरी या पद्धतीचें एक नमुनेदार उदाहरण 
म्हणन देतां येईल. या कादंबरीत एका ख्रीचें शील श्र" कसे झालें, मनाची 
अधोंगति द्वोतां होतां ती अत्येत निकृथ्रवस्थेला कशी पोंचली व तेथून ती स्त्री 
व्‌ तिच्या शीलाचें मातेरें करणारा पुरुष या दोधांच्याही अतःकरणांतील कल्मष 
पशथ्चात्ताप व निष्कामकर्म यांनीं हत्ुहृ॒ढ्‌ कसे झड्टन गेलें, आणि शेवटीं मूठ्य्या 
शुद्धबुद्ध आत्म्यावें कसे पुनरुज्जीवन झालें हैं कुशलतेनें दक्विलें आहे. 
पुनरुज्जीवनाचो पाश्चभ्रमि म्दणुन ग्रथकाराला वेश्याग्रह व तुरुंग यांतील गालिच्छ 
प्रकार वाचकरपुढें मांडणें प्राप्त होते व ते मांडल्य।बददल टॉकाकारानी अ्थकारा- 
बर भडिमारही केला. पण टॉलस्टॉयन समथन केलें तें असे कीं, कोणध्याई 
प्रेथाचा अंतिम परिणाम मुख्यतः लक्षांत घेतला पाहिजे. ग्रंथकाराची सद्दानुभूति 
कोणत्या बाज़नें झुकते आहे हैं प्रथांत इजारों ठिकार्णी ध्वनित द्वोत असरतें, 
आपणि हा ध्वनि योग्य साधला असेल तर ग्रंथाच्या अंतिम परिणामाविषयीं गेर- 
समज होण्याचें मुठींच कारण नाहीं. द्वा अंतिम पारिणामच महत्त्वाचा द्वोय. 
समाजोजन्नताच्या दृष्टीनेंही समाजांतील गह् प्रकारांचें भड़क वर्णन करणें 
पुष्कछ वेब्यां जरूर असतें ब हैं कर्तव्य काबे बजावीतह्वी असतात. यामुद्ें असले 
प्रकार सोदर्यतत्त्वाच्या दृष्टीनें काग्यांत निबद्ध करणें गेरशिस्त होय असें म्दणणें 
नाहीं. मुद्दा आह्दे तो एवढाच कीं, समाज-शरीरांतील किलूसवाण्या रोगाची 
चिकित्सा करणें रोगपरिद्वाराच्या दृष्टीनें इष्ट व आवश्यक असलें तरी कुशल 
चिकित्सक रोंग असाध्य आद्दे अशा भावनेनें रोग्याच्या मनाला थक्का बसूं नये 
याविषयीं जसा जपतो तसें कवीनें समाजांतील दर्गुणांची चिकित्सा चालू असतां 
है दुर्गुण असाध्य कोटींतले आदत असा डदासवाणा परिणाम मनावर द्वोणार 
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नाहीं याविषयीं जपलें पादिजे. दुर्गुणांचा आवेष्कार अशा रीतीनें झाला पादिजे 
कीं, तव्याविषयीं निःसंदेह व जाज्वल्य असा तिटकारा उत्पन्न हाईल; आणि हवा 
परिणाम दोण्यास संसाराचें चित्र ऐनजिनसीं कार्ेकुट्ट न रेखाटतां त्यांत सद- 
गुणाचे किरण प्रविष्ठ झालेले दर्शविले पाहिजेत. असें करण्यांत सोंदया्चें बंधन 
पाललें जातें. दुराचाराकडे लक्ष खेंचण्याकरितां जेब्द्रां सत्कावे त्याचें प्रामुख्यानें 
वर्णन करितो तेब्हं ते दुराचार दूर करण्याविषयीं प्रेरणा होईेल अशा रीतीनें 
वर्णनाचें अनुसंधान राखीत असतो. ही दुराचारनिरासक प्रवृत्ति हेँच त्या 
प्रकारच्या काव्यांतील सोंदर्य, सदाचरणाला विद्यमान मानवी व्यवहारांत पुष्कछ 
वेढां अपयश येतें, हालअपेश सोसाव्या लागतात, दुराचाराची कुरधोडी सोसावी 
लागते दें सत्याच्या दृश्टीनें काग्यांत दर्शविणें जरूर असतें; पण त॑ दर्शवीत 
असतां या प्रतिकूल परिस्थितापेक्षां या परिस्थितीर्शी झगडतांना प्राण अर्पंण 
करूनही सत्त्व जागवणारे जे करारी महात्मे व्याच परिस्थितीत वावरत असतात, 
त्यांच्या रमणीय उत्साहवर्धक करारीपणावर मुख्य भर पडेल असा वर्णनाचा 
रोख राखला पाहिजे, असलें कौशल्य टॉलस्टोयप्रमाणें साथणें अवघड 
असत्यानें समाजाच्या कृष्ण अंगाचें वर्णन प्राप्त असतां अतिम परिणाम सद्धावना- 
पोषक अतणएव सुंद्र होइल याविषयीच्री जाणीव कवि जेवढी जागवतील तेवढी 
थोडीच ! 

शिवाय सवसामान्य जनसमाजाची व॒त्तिद्दी रमणीयविषयक काव्यांतच अधिक 
रमते द्वा मुद्दाही ध्यानांत पेण्यासारखा आहे, आपटयांची 'मी' व जोशांची 
'(रागिणी' यांना अनेक आवृत्त्यांचें भाग्य लाभतें व त्याच ग्रेथक्रारांच्या 'मधली 
स्थिति! व “नालिनी' धृढ्ठ खात पडतात याचें एक प्रमुख कारण पहिल्यांतील 
सृश्टि ह्वी रमर्णाय व दुसन्‍्यांतील उद्रेगजनक हें नसेल काय ! या पुस्तकांच्या 
खपांत दिग्द्शित होणारी वाचकांची अभिरुाचे द्वी न्‍्याय्य सद्भधावनापोषक व 
मानवी मनोवृत्तीत खोल रुजलेली आहे. सामान्यतः श्रृंगारवीररसात्मक उल्हास ._ 
कारी विषयांतच मन अधिक रमतें. शान्‍्त व करुणरसांत मनोव॒त्तीचा ताठर- 
पणा मोडून मादंव उत्पन्न करण्याचा गुण असल्यामुदें त्यांतही बिरंगुव्णा मिलतो. 
पण याखेरीज उद्बेंग आणणारे विषय त्याज्यच समजले पाहिजेत. ते लोकिक- 
सृश्टीत राजरोस वावरतात या सबबीवर त्यांना काव्यसुश्टीत निबंध न घालणें है 
काव्याच्या मूछ उद्देशाविरुद्ध द्ोय. उदाहरणार्थ, मातेच्या निःस्वार्थ सेवेचें निर्द्शक 
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असें चित्र अनेक तस्द्ठांनीं काढतां येईल. पेक्रीं पायावर बालकास बसबून त्याष्वा 
प्रातविंधि उरकण्यांत निमम असणारीचे चित्र काढलें बर कारागेराच्या निःस्वार्थ 
बेफिकीरपणाची तारीफच होईल ! उलट अत्यवस्थ बालकाच्या खाटेवर बसून 
अलोचन जाग्रण करणारीचें काढलें तर सदभिरुची्चें योग्य कोतुक होईल. एक 
आख्यायिका आहे कीं, शिष्यवर कल्याणस्वामी यांच्या भक्तीची कसोटी पाहाण्या' . 
करितां समथानों आपल्या पायास आंबा बांधून “'करटानें अत्यंत बेदना होऊं 
लागल्या आद्वेत. तॉडानें चोखुन त्यांतील पू काद्ून टाकला तरच आराम वाटेल' 
असा बहाणा केला. येथें करट खरोंखरीचें नसून त्यांत दुर्गेधी पुवाऐवर्जी मधुर 
आम्ररस द्वोता असें दर्शविण्यांतवच काग्य आहे. उलट करट खरोंखरीचें असून 
तें नासकें रक्त व पू यांनीं बरबटलेलें होत॑ तरी कल्याणस्वामी मिटक्‍या मारीत 
तें चोखत होते असें पाल्हाकिक वर्णन करणें म्हणजे काव्याची मर्यादा उल्लेघन 
करणें होय. नुसती सत्त्वकसोटी पाद्विली तर दुसन्‍्यांत ती अधिक उग्र द्वोय; 
पण करटाच्या जागीं आंबा होता हूँ दाखविण्यांतच काग्याची योग्य मर्यादा 
संभाठली जाते. तात्पर्य, निसगं।त घाण आढकते या सबबीवर काबव्यांतद्ठदी तिचा 
अप्रच्छन्न आविष्कार करणें हैँ काव्यांतील सोंदर्य व तजन्य आनंद्‌ यांस विधातक 
द्वीय. बरे, असा तारतम्यभाव दाखविण्यांत काब्यांतील व्यापक सत्यासद्वी विरोध 
ह्वोतो असें नाहीं. कारण मानवी-समाजांत दुर्गुण दुराचाराची दुर्गंधी पसरलेली 
असली तरी सद्दिचार व सदाचार यांच्या परिमलानें त्याचा द्प छोपून जात असतो, 
व दुराचाराला स्वतःच्या किठ्ठसवाण्या स्वरूपाची दुभधी येत असते. पुढेंमार्भे कथीं 
तरी सच्चारिश्याला दुश्वारित्यावर विजय मिल्लेल अशा प्रकारचा आशावाद मानवी 
मनांत बद्धमूलछ झालेला आह व त्यावरच समाजाची प्रगाति अवलंबून आहे. समाजां- 
तील दुष्कृत्यांकडे फाजील लक्ष बेधणें हैं या व्यापक सत्यास बाधक द्वोय. सारांश, 
काव्याचा विषय हा व्यापकरदश्या सत्य व स्त्राभाविक राखण्याबहल खबरदारी 
घेणं जितकें जरूर तितकेंच तो व्यापकद्थ्या सुंदर असणें जरूर आहे. 

या सुंदर विषयाचें वर्णनही सत्य व सुंदर या दोन्‍्द विशेषणांनीं युक्त असेंच 
पादिजे, काब्यांतील पात्रांच्या तोंडीं घालण्याची भाष। द्वी स्वाभाषेक असली 
पादिजे आणि माघुयादि गुण व उपमादि अलंकारानीं विभाषेत असली पाहिजे. 
प्रत्येक पात्राच्या तोंडीं त्याच्या स्वभावानुरूप भाषेची योजना करावयाची असते 
हैं तर खरेंच; पण तें तें पात्र लांकिकव्यवद्दारांत हुबेहूब जसें बोलेल तशी भाषा 
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ठेवणें नीर॑स ठरेल. व्यक्तीचा स्वभाव हा प्रत्येक शब्दांत प्रतिबिंबित द्वोत असलछा 
तरी कांदीं विशेष प्रसंगीं विशेष सर्पश्टतेनें लक्षांत भरण्याइतका ठसकेदार व 
बाशिश्ययुक्त असतों. काव्यांतील स्वभाव-आविष्करण हेंद्दी पात्रांतील स्वभाववेशिष्टय 
मनोवेधक रीतीनें प्रगट होइल अशाच भाषेंत व्यक्त करावयाचें असर्तें: 
शेकस्पिअरचा एक मार्मिक टीकाकार लिहितो कॉीं, त्याच्या नाटकांतील प्रत्येक 
पात्र स्वतःच्या स्वभावास अनुसखू्नच बोलत असतें. पण तो स्वभाव विशेष ठठक 
रीतीनें प्रगट दोईल अशी बेचक भाषा योजण्याचें बुद्धिक्ोशल्य मात्र तें पात्र 
कवी+डून उसनें घेत असतें. व्यावह्यारिक जगांतील स्त्री-पुरुषांच्या भावना व्‌ 
विचार प्रत्येकाच्या स्वभावानुरूप बनलेले असतात, पण ते प्रगट करण्याचें साधन 
जी भाषा ती एक अभ्यासानें साध्य ट्वोणारी कला असल्यानें मनांरताल विचार- 
विकार निःसंदिग्ध व अनुरूप भाषेंत व्यक्त करणें सामान्य माणसास्र दुर्घट 
असतें. काव्यांत पात्रांचे स्वभाव हे ज्यावे त्याचे; पण बोलबिता धनी कवि 
असत्यानें बेंगरूछ भाषायोजना दे दूषण होय. गोकुछ विसरभो»याच्या उदाहरणानें 
हवा मुद्दा अधिक स्पष्ट होईल, लोकिकसर्थ॑तीक गोकुछ विसरभोके द्वा भाषेंताड 
शब्दही विसरू शर्केल; पण काव्यसशंतील विसरभोण्याला इतर अनेक गोष्टी 
बविसरतां आल्या तरी आपला विसरभोव्ठपणा व्यक्त करणारी बेचक भाषा मात्र 
विसरून चालावयायें नाद्ठीं ! लछोक्रिकसर्टीतील विसरभोछे हा काव्यसर्शी पाऊल 
टाकूं लागतांच मह्दाद्वारांतच कवि त्याला गांठतो, व मोदनिद्रेचा प्रयोग करून 
विचाराला वाचा फोडण्याचें आपले बुद्दितेज त्याच्यांत संकामेत करून नंतर 
त्याला काग्यसशींत वावरण्यास परवानगी देतो. सारांश, पात्रांची भाषा स्वाभाविक 
राखण्यांत जसें सत्याचें बंधन तसे त्यांचा स्वभाव सुवग्यक्त रीतीनें प्रगट होईरू 
अशी अर्थपूर्ण वापरण्यांत सोंदयचें बंधन आवश्यक द्वोय. 

आता या मुद्यावर गरसमज कसा द्दोण्यासारखा असतो तें एक-दोन उदाहरणांनों 
पाहूँ. सत्य आणि सोंदर्य द्वीं दोन्द्दी बंधनें एक्रत्र पाछावी लागतात या 
गोष्टीकडे दुर्दकक्ष होऊन निव्वक सत्यबंधनावा संकरुचित अर्थ स्त्रीकारल्यानें 
गरसमज कस द्वोतात याची प्लेटो व मिस एजगर यांचीं उदाहरणें वर दिलों 
आद्वेत. तसेंच मागें 'काग्याची वेषभूषा' या प्रकरणांत भाषेच्या बाबतींत 
यथाथतेची तार फाजील ताणणाग्या वर्डस्वर्थध्या विचारसरणाचें द्ग्द्शन 
झाले आह. प्रस्तुत प्रसिद्ध इंग्रज काव्यकलामीमांसक रस्किन द्वा सत्य- 
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बंधनावर फाजील जोर दिल्यानें कसा गोत्यांत आला हैं पाहूं या. 
भाषेच्या स्वरूपाला सोँदर्य आणण्यांत उपमादि अलेकारांचें लेणें लेवविणें ही 
मद्त्वाची बाब होय. आता उपमा-उल्लेक्षादे अलंकारांचा देह द्वा धूमकेतृच्या 
देह्याप्रमाणें मुठ सत्याची चिमुकली चांदणी व त्यापासन निघणारा कल्पनांचा 
विस्तीर्ण पसारा अशा स्वरूपाचा असतों. अर्थात उपमा-उस्लेक्षेतील मध्यवर्ति 
कल्पना सत्य असली महणजे त्यावें प्रत्येक अंगोपांग सत्य असण्याविषयीं आग्रह 
धरणें अयुक्त द्दोय. तसेंच चेतन्योक्ति अलुंकारांत अचेतनावर चेतनाचा अध्यारोप 
करणें-नदीच्या समुद्रमुखार्शी नदीचें व समुद्रार्चें पाणी एकमेक्रांत मिसछत असर्ते 
त्यास उद्देशन 'पिबत्यसीं पाययते च सिंधु: असें सागराचें वर्णन करणें किंवा 
अन्तरात्मा खिन्न वा उत्साहित असला म्हृणजे सथ्टि उदास वा रमणीय दिस 
लागते, या तत्त्वानुरूप भातेक स॒ष्टीवर अन्तःस॒ष्टीतील मनोविकारांचा अध्यास 
करणें-सूर्योद्यकार्ली आकाशाच्या पुवभागी निर्माण होणारा राक्तिमा हा खुनी 
माणसास रक्ताचा सडा व प्रणयी माणस्षास पूर्वदिग्वधूचा लज्जारक्तिमा भासावा 
व तसा काव्यांत वार्णिला जावा असा सर्वेसम्मत संप्रदाय आदहे. बाणभद्ननें चेद्रा- 
पड कादंबरीविरदानें व्याकुल झाला अक्षतां सूर्यास्‍्तावें असेंच भावनामय वर्णन 
केलें आहे. * कादंबरीच्या वत्तांतानें संतस झालेल्या चेद्रार्पडास अधिक ताप 
देऊं नये म्हणुनच जणो सूर्यानें आपले तससखुवर्णप्राय किरण आवरून घेतले, शुद्धी . 
वर नसलेला चेद्रापीड कोणाच्या दृष्टीस पट्टू नये म्हणूनच काय संध्येनें आपल्या 
अंधकारानें त्यास झांकून टाकलें, आपली शब्या चेद्रापोड सुकवून टाकणार या 
भीतीनेंच सुयक्रमले मिट लागर्लीं. चेद्रापीडाच्या विरह्दाची आपणास कल्पना आहे 
हूँ त्याला जाणविण्यासार्टीच चक्रवाक पक्षी ओरडे लागले !! पण सत्यबंधनावर 
फाजील भर दिल्यानें असर अध्यारोपित सर्वसेमत वर्णन अस्वाभाविक्र व 
काव्यास अयोग्य असा ग्रह करून घेण्याच्या खोडयांत राश्किन सांपडला आहे, 
झाले असें कीं, किंग्सले कवीची “डी नर्दाचें वाल्वंट' नांवाची एक करुणपुर्ण 
छोटी कविता आहे, त्यांत डी नदीच्या कांठीं राहणान्या एका शेतकय्याचों गुरें 
नदीच्या पेलतीरावर चरावयास गेलेलीं अँसतात, इतक्यांत आकाशांत कालेकुट्ट 
मेघ येऊन तुफानाचा जम दिसूं लागतो. शेतकन्याची मुलगी गुरांना वब्यवुन 
आणपण्याकरितां पेलतररीं जाते; पण परत येण्याच्या पूर्वीच नदीस तुफान पूर 
येऊन नदीच्या ढारा मुलीछा अ,पल्या काछखउदरांत गडप करितात. दुसरे दिवशीं 
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मुलाचें प्रेत होडीवर घालून सरपटत येऊन झडप घालणास्या व कर अशा छाटा- 
वरून परत आणलें जातें असे वर्णन आहे. या वर्णनातील छाटाना “क्र! व 
'सरपटत येऊन झडप घालणान्या'ईी विशेषणें निसर्गास सोडून असल्यानें 
काव्यांत तीं निषिद्ध व रसप्रातकूल होत, असा रास्किननें शेरा मारला आहि* 
येथें काव्याच्या सत्य व सोंदर्य या दोन्‍्द्दी बंधन*व्या वास्तविक व्याप्तीविषयीं 
रस्किनचा बेमालुम घोटाछा उडाला आहे. सत्यबंधनाची खरी व्याति द्वो कीं, 
शास्त्रीय वाइ्मयांत वस्तुगत सत्यावर भर, तर काव्यांत भावगत सत्यावर भर ! 
आतां ज्या काठलाटांनों मुलीची आहुते घेतली त्यांच्याकडे पाह्मत असतां त्या 
क्रर भासाव्या हैं स्वाभाविक आद्दे. म्हृणजे वस्तुगत सत्य नसलें तरीं भावगत सत्य 
कवीनें चोख पाछलें आदे. आते वास्तविक सत्यापेक्षां भावगत सत्य हें अधिक 
रसाजुकूल असल्यानें त्यावें सत्य हें रमणीय सत्यद्दी झाले आाहे. त्याची दोषांत 
गणना करूं छागल्यास सोंदर्य व वेचित्रय आणणान्या एका साधनास भाषेस 
कायमर्चे मुकावें लागेल, यामुदें यथार्थतेच्या मुदयावर चेतन्योक्तीसारख्या आलूं- 
कारक भाषेस मोड़न काढण सयुक्तिक नव्हे. असो. 

येणेंप्रमाणें काव्यसाशि व लोकिकस॒ध्टि यांचें परस्पर नातें अवलोकिलें असतां 
असें दिसून येतें कीं, कावग्यस॒ध्टि ही आपला नवा सेसार अदभुत रसाबरोबर 
नव्यानें प्रथमच मांडीत असतां तारुण्यांतील नवतीच्या अछडपणानें आपली 
प्रौंढ बहीण जी लोकिकसा£ तिच्याशीं मोठ्या तोन्यानें फटकून वागत असते. 
आपल्या प्रोढ बहिणीचा संसार हा रूक्ष अरसिक गांवढक म्हृणून त्याला नाकें 
मुरइन काव्यसध्टि ही आपण नवा ऐटबाज इष्कीचा रोमोटेक सेसार थाटत 
असते. आपल्या बह्टिगोच्या संसारांत जे जे म्हणून खरें अथवा मानीव द्वी 
वेगुण्य दिसेल तें तें सर्व आपल्या संसारांत भरून कादण्याचा हग्यास या 
अवरस्थेंत काव्यसश्टीच्या ठायीं दिसून येती. पण कालांतरानें ह्वा हृग्यास फिका 
पड्ूूं लागतो व रोमान्सचा तजेला मावरूं लागतो. मग प्रौढ होऊं लागलेली 
हीच काध्यसाधि जुन्या वछणाच्या लांक्रिक स॒शीच्या घरीं मधुन मदन जाऊं 
येऊं लागते. इठ्ुह॒ढू वडील बहिणीच्या घरांतून तनसडीदी न घेतां संसार 
चालविण्याची तिची ऐट ढिडी पडते व प्रोढपर्णी तर काव्यसाश्टि ही लौकिक 
सुष्टीरशी चांगलेंच ह्ितगुज करूं छागते. या अवरस्थेंत ती लोकिक सप्टीची सामान्य 
रीतभात बहुतेक उचलते. मात्र रसिक्तेला सोडचिट्ठी न देतां काब्यसरशीतील 
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रीतभातीलाच मोहक स्वरूप देण्याचा प्रयत्न करते. रखिकता अंर्गी मुरलेली 
असल्यामुब्ेंच इतर रीतीनें वृद्धा अशा लोकिकसष्टीशीं मितें घेत असतांही 
वृद्धेच्या फटकलूपणाचा स्वीकार ती करीत नाहीं, व्रद्धेचा उदास नेराश्यवाद 
मानीत नादह्दीं 4 आपली सुसंस्क्ृत अल्ंकृत भाषा सोडीत नाहीं. सारांश, प्रौढ 
काग्यसाशि द्वी लोकिक सश्टीशीं फटकूनद्वी वागत नाह्हीं व सर्वेच गोशैत तिची 
तंतोतेत साथह्वीं करीत नाढ्ढीं. सर्वे कछ्ा मालमसाला ती लोकिक स॒श्शीतून घेते व॒ 
आपल्या प्रतिभाकोशल्यानें व्याचा मनोहर काव्यप्रासाद उठविते. 


प्रकरण नववें 
काव्यध्येय 


बूद्ध[व्याच ध्येय कोणतें असें एखाद्या काव्यास्वाद घेणान्या रसिकास विचारलें, 
तर तो तत्काछ उत्तर देकन मोकढ्ठा होईल कौं, मी कावग्यवाचनास प्रव॒त्त 
झालों तो त्यापासून मिछ्णान्या अलोकिक आनंदाकरितां. पण हाच प्रश्न कर्वीना 
किंवा काव्यमीमांसकांना टाकल्यास त्याचों निरनिरा््ीं उत्तरें मिठ्तात. कोणी 
म्हूणतात काव्य आणि काव्येतर वाहममय यांचें ध्येय एकच, व तें म्हणजे मानवी 
ज्ञानांत भर टाकणें व नीतैमत्ता सुधारणें. दुसरे म्हणतात, काव्यशक्ति ही परमेश्वरी 
देणगी असल्यानें परमेश्वरगुणगान द्ेंच तिचें एकमेव ध्येय. एक म्हणतात कीं, 
आध्यात्मिक भावना जाग्रत करणें दँच काव्यावें अवतारकृत्य, तर दुसरे म्‌इणतात 
कीं, निरतिशय आनंदावी जोड करून देणें ह्याकरितांच काव्याचा अवतार, आपि 
कांहीतर असे म्दृणणारे आद्वेत कीं, काव्य हें सहज स्फूर्त असल्यानें काव्य आणि 
ध्येय हे दोन शब्द सांनिध्यानें मांडणेंच चक ! 
संत कवीचा पंथ 
तुकाराम रामदास वगेरे आपले संतकावी हे काव्यप्रसू प्रतिभा ही एक देवी देणगी 
असून तियचें ध्येय भगवंताची लीला गाऊन स्वृतःलछा व इतरांना भवसागर तरून 
जाण्यास मदत करणें हूँ एकच असलें पाहिजे असें मानीत व या भावनेनेंच काव्य 
रचनेस ग्रवत्त द्वोत. तुकोबांनीं ह/ अभिप्राय अनेक ठिकाणीं प्रगट केला आहे. भग- 
बंताला उद्देशून ते म्हणतात, 'वध्यायीन तुझें रूप गाईन तुझें नाम | आर्णाक न करी 
काम जिव्हा सुखें ॥' अन्यत्र जिग्हेला बजावतात कीं, 'जारि कोणी माझीं कापतील 
मान | तरी नको आन वदो जिव्ददे ॥ तिसम्या एका ठिकाणीं भगवद्गानविरद्दित 
मुखाविषयीं ते उद्घारतात कीं, 'रामनामाविणें तॉड | तें जाणावें चममंक्ुरुंड ॥ 
रामदासांचाही असाच आभप्राय आहे. रामदास लिट्वितात कीं, “जेणें देदबुद्वग तुटे । 
जेणें भवर्सिघु आटे। जेणें भगवंत प्रगटे । या नांव कवित्व ॥” या व्यतिरिक्त 
अन्य काव्याविषयीं ते म्हृणतात कीं, “'भक्तिद्वीन जें कवित्व | तें जाणावें ठोंगें मत ॥' 
मोरोपंतार्चाह्दी हीच भावना आहे. ते कवित्व करीत ते 'आपण कांद्वीं तरावया 
गावें! या उद्देशानें आणे ज्या काग्यांत भगवदगुणगान नाहीं त्यास 'सुयश न 
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जयांत हरियें अपटुगंणनवन कवन तें अशुचि या उक्तीनें त्यांनीं मोहन काढलें अहे. 
काव्यध्येयाचा वाद असण्याचां त्या बेलों सेमव नब्दता.. हिंदु लोऋ आधधीच 
परमार्थ प्रवण, त्यांतुन परकीयांच्या जुलमामुक्ें गांजून गेलेल्या, ऐहिक वैभवाची 
असारता व क्षणभंगुरता प्रत्यद्वी मनावर ठसत असलेल्या, स्वतःची सर्व बाजूनों 
वपिछेद्दाट होत असलेली पाहून इतवीरय व निरुत्साह बनलेल्या लोकांच्या सर्व 
मनोवात्ति व विचार अंतर्मुख व्दहयवेत व भगवद्धुजनाशिवाय दुसरा ध्वनि ऐंक्‌ 
येईनासा व्ट्वावा हें साहजिकच होतें. अशा स्थितीत कवॉनींद्दी आपली प्रतिभा 
भगवच्च रणारविंद| अर्पण केली यांत नवल नाद्टी. तथापि, द्वा विशिष्ट परिस्थितीचा 
परिणाम होय व त्यापासून काव्याच्या सर्वेसामान्य ध्येयाविषयी अनुमान बांधर्णे 
रास्त दोणार नाहीं. 

परमार्थ हँच काव्यावें अनन्य ध्येय द्वोय, दें मत कवींचें नपून संत्रॉचें होय, 
तें जसेंच्या तसें मान्य द्ोण्यासारखें नाहीं; याचें कारण काव्यावें अंतिम ध्येय 
परमार्थ असावें कीं अन्य कांही असावें याविषयीं मतभेद होऊं शकतो हैं नव्दे. 
अंतिम ध्येयासंबंधानेंच बोलावयाचें म्हटलें तर काब्याचेंचसें काय पण सर्व 
शास्त्रांचेंही आतिम ध्येय परमार्थ मानण्यास दरकत नाहीं. आमच्थाकऋडील नैयायिक 
व वेय्याकारण द्ेढी आपल्या शास्त्रांचें अंतिम ध्येय परमार्थच मानतात; पण अंतिम 
श्येय परमार्थ मानलें तरी त्या त्या शासत्राँचें विशिषू व अनन्यसाधारण अस्से 
कांद्ठी स्वतंत्र ध्येय असंतंव. उदाहरणार्थ, व्याकरणशास्त्रावें अनन्यसाथारण ध्येय 
भाषाशुद्धि, व न्‍्यायशाजस््राचें विवादपटुता असे मानलें जातें. निरनिरा»या भौतिक 
शास्त्रांनाहदी स्वतःचें असें स्वतंत्र ध्येय मानलें आहे. भौतिक शास्त्रांतील सर्व 
शास्त्रांच्या सीमांतरेषा अध्यात्मशास्त्राशीं मिडलेल्या असून प्रत्येकांत वस्तूचें 
अंतिम व पारमा्थिक स्वरूप ठरविण्यास सुरवात झाली कीं, त्या त्या शास्राचें 
क्षेत्र सेपून अध्यात्माच्या प्रांतास सुरवात होते. आतां सर्वच शास्तरांचें अंतिम 
ध्येय पाहिलें तर वस्तूचें पारमार्थिक स्वरूप ठरावैणें हँच दोय; पण असें म्हटलें 
मदृणजे प्रत्येक शास्त्राला स्वतःवें स्वतंत्र असें क्षेत्रव उरत ना... म्हृणुन प्रत्येक 
शासत्रानें आपली मर्यादा आखून घेऊन सर्व शासत्रांतील प्रमेयाचें अंतिम स्वरूप 
व समन्वय करण्याचें काम आध्यात्म नांवाच्या स्ततंत्र शासत्राकड़े सॉपविलें 
आहे. द्वाच न्याय काव्यास लागू. इतर शाक्आंप्रमाणें काग्याचेंद्दी अंतिम ध्येय 
परमार्थ मानलें तरी तद्बथतिरिक्त काब्यावें स्वतःवें म्हणुन कांहीं खास ध्येय 
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नसेल तर काव्य आगिं अध्यात्म यांत फरक तो काय डरला! ० ज्ञानमार्ग 
आपणि भक्तिमार्ग यांत जो फरक तोच अध्यात्म आणि काव्य. यांत. मोक्ष द्ेंच 
उभयतांचें ध्येय असलें तरी अध्यात्म रूक्ष असल्यानें 'कश्टोघिकरस्तेषामब्यक्ता- 
सक्तचेतसाम' अशी सामान्य जनाची स्थिति होते. उलट काव्य हैं भक्तिमार्गा- 
प्रमाणें सुगम असल्यानें त्याच्या साहय्यानें 'र्रियों वेश्यास्तथा शूद्रा:” यांनाही 
परागति मिर्ं शकते. अर्थात ज्ञानमार्ग व भक्तिमार्ग हे साधन या दृष्टनें भिन्न 
असले तरी दोहोंचें ध्येय एकच. तसेंच काव्य व अध्यात्म्य यांचें समजावें ” 
असें कोणी म्दणेल; पण ही विचारसरणी बरोबर नाहीं. कारण अध्यात्म 
स्या विषयाचा विचार करतें त्याव विषयाचा काव्यद्वी विचार करूं 
शकतें, म्हणजे उभयतांचे विषय एक असूं शकतात हैं खरें. पण एकच विषय 
उभयतांना सामान्य होऊे शकला तरी तो काव्याचा अनन्यसाधारण विषय 
नव्दे. काव्याचा विषय द्वोऊे शकत नाह्ठी अशी जगतांत कोणतीच वस्तु नाहीं. 
पणं नुसत्या परमार्थचाच विचार करून न थांबतां काव्य इतर अथाोचाही 
विचार करतें. अर्थात परमाथीवचार हा काव्याच्या अनंत विषयांपकी एक विषय 
होय येवरढेंच म्दृणणें रास्त. 

परमार्थ हैं काव्यावें असाधारण ध्येय नव्हे असें म्हटल्यानें परमार्थ प्राति- 
पादक काव्य हैं अव्वल दज॑चें काव्य नसतें असे मात्र प्रातिपादन करण्थाचा 
उद्देश नाह्दी, भातिम ध्येयासबंधी वाद असला तरी संतकर्वीच्या कृतीत अस्सल 
काव्य नाह्दी असे म्हृणण्याचें धाश्य कोणीच करणार नाहीं, “ संतकाबे हे परभत, 
त्यांच्यांत नावीन्य नाहीं, त्यांचे सर्व विचार उद्डे '” बगेरे त्यांना नांवें ठेवणारे “काव्य 
आपणि काव्योदय कारद्दी दहा वर्षानंतर आपल्या विल्सन व्याख्यानामध्यें “ उत्कष्ट 
भक्तीचे उद्बार या इृश्टनें तर या मद्दाराष्ट्रकाव्याला त्रिखेडांत जोड सांपडणार नाहीं. 
इतकेंच नव्ददे तर मी यापुढें जाऊन असेद्दी म्दणेन कीं, अन्तःकरणाच्या उद्यामवृत्ति 
शांत करण्यांत किंवा शुद्ध सास्विक समाधानाची जोड मिव्ववून देण्यांत पाश्चात्यांचें 
कोणतेंद्दी काव्य महाराष्ट्रांतील भक्तिप्रधान काव्याचा हात थरूं शकणार नाहीं. 
बगेरे शब्दांनीं याच सत कवीची मनमुराद स्तुति करण्यास प्रवृत्त झाले एवढेंच या 
बाबतींत नम्नद केलें असतां पुरे आह. अर्थात काव्याची जीवनभूत जी प्रतिभा ती 
ज्ञानेश्वरनामदेवादिकांत अव्वल दर्जाची द्वोती यांत शंका नाद्दीं; पण त्यांचा उद्देश 
काव्य रचण्याच्यापेक्षां मुमुक्षंत्र उपदेश करण्याचा होता हैँ तितकेंच स्पष्ट आद्टे- 


नव ] काब्यध्येय २११ 


त्यांनीं काव्य राचेलें म्हृणण्यापेक्षां ते जन्मतः कवि असल्यामुक् त्यांच्या उपदेशानें 
स्वंयमेव काव्यशरीर धारण केले असें म्दृणणेंच वाजवी दोइल, श्ञानेश्वरांनी ज्ञाने- 
श्वरी लिट्विलो ती भगवद्वीतेचा अर्थ प्राकृत जनांस समजावून देण्याकरितां, काव्य 
म्हणून नव्दे. ज्ञानेश्वर जातिवेत कवि असन्यामुल्े वेदान्तासारखा रुक्ष विषयही 
त्यांच्या अ्रतिभासंपत्तीनें काव्यमय बनून गेला, हवा भाग वेगढ्ठा. तथापि, उद्देश 
काव्य लिहिण्याचा नसत्यानें सर्वेच ज्ञानेश्वरों काव्यमय होऊं शक्रलछी नाहों हेंहो 
खोटें नाहीं. संधि सांपडेल तेथ काव्यप्रतिमनें आपले विलास दाखविले आहेत; 
पण मूल विषयानें तिचे द्वातपाय जखडले गेले असल्यामुद्ें तिचा स्वच्छेद विछास 
ज्ञनिश्वरीत यथेष्ट पद्दावयास मित्ठत नाह्ीं. 

निव्बछ वेदान्तपर काव्य हें एकतारीसारखें असतें. एकतारी क़ितीही मधुर 


असली तरी तिच्यांत अंतःकरणाच्या सब वृति हलविण्यात्री योग्यता नसते; 
आपणि काव्याला तर सर्व वृत्ति हलवावयाच्या असतात. तेब्द्मां निव्ब वेदान्त- 
पर काव्यापेक्षां 'नवरसरुचिरा निर्मेतीच' श्रेष्ठ मानली पाहिजे. सर्व इंग्रजी 
चाइ्मयांत मनाला शान्ति देणारा व शद्धानंदाची जोड करून देणारा वर्डस्व॒र्थ - 
सारखा दुसरा कोणवाच कावे नाहीं; पण इंग्रजांना तुमचा सर्वोत्कृष्ट कवि 
कोणता अशी प्रच्छा केली, तर शान्तिरसाची एकतारी छेडणास्या बर्ड॑स्वर्थपेक्षां 
नवरसाची सरस्वदीवीणा वाजविणान्या शेक्सपिअरकडे ते बोट दाखवितील 
सारांश, संतकदीनी विशिष्ट कालांत व परिध्यतात परमार्थसाधन हेंच काब्या्चे 
ध्येय सानलें अस्ें तरी तें एकांगी होय. कारण, परमाथ्थाव्यतिरिक्त इतर 
विषयांचें वर्णन करणारी अनेक उत्कृष्ट काव्यें आहत व काव्याचं ध्येय काव्या- 
च्या सर्व प्रकारांस छागू असणारें असे मानणें जरूर असस्यानें निवछ परमार्थनें 
काव्यध्येयाची बोत्यवण करणें युक्त नाहीं. 

प्राकृत कवि हे संत व धार्मिक असत्यानें काव्याचें ध्येय त्यांनीं 'परमार्थ! 
मानावें हें साहजिकच आहे;। पण सभ्यांच्या शाज्रप्रधान थुगांत मात्र अशा 
प्रकारवें ध्येय मानण्यास कोणी कांव्यमीमांसक प्रव्त्त होईल अरे सकृदूशेनी 
कोणासद्दी वाटणार नाहीं. तथापि अशा प्रवतीचे काव्यमीमांसक आजच्या जड- 
बादाच्या कार्डीदी अजुपलब्ध नाहींत.. अशों जब तावे एक काव्यमीसॉसक यायू 
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भाषी आदशेकाव्य ( अरविंद घोष.) 

आये! मासिकाच्या सन १९१ ८-१९५१९-१९२० च्या अंकां तून “भविष्यत- 
कालीन काव्य या नांवाची एक विस्तृत लेखमाला आलेली आहे. त्यांत भरविंद्‌ 
बाबुंनीं प्रतिपादिलेलें काव्यध्येय आपल्याकडील संतकवीनी मानिलेल्या ध्येयापेक्षां 
फारसें भिन्न नाहीं. ते मदणतात. काव्यप्रतिभा कांद्ी काछ बाह्य देखाव्यांतील सौंदर्य 
हुडकून काढ्न त्यार्शी खेछो, किंवा मानवी मनाच्या सृक्ष्म वत्तीचे पदर अलग 
करण्यांत अथवा विणीत बसण्यांत रमो; दे सर्व खेछ खेव्लल्यानंतर शेबर्टी ती 
अंतमुंखच झाली पाहिजे, आपि ब्रह्मानंदाच्या आनंदांतव रमली पादहिजे, आपल्या- 
कडील उपनिषत्कालीन काव्यप्रतिभा एके कारों ब्रह्मानंदांत रंगली द्वोती, त्यानंतर 
अशा दर्जाव काव्य दृष्टीस पडलें नाहीं. पण फिरून लवकरच अश्षा प्रकारयें म्दणजे 
अखिल ब्रह्मांडांतील सत्तत््व किंवा वस्तुजातांतील आनंदकंद हुडकून काढण्याची 
धडपड करणारें काव्य उदयास येणार अशा बिन्हें दिसत आद्वेत,. आता 
भाव काव्याची दृष्टि भौतिक सश्टीतील बाह्य सौंदर्य किंवा अंतःसध्टीतील रागद्वेषादि 
ववंचल वृत्ति यांच्यावरून उड्डन वाह्मसर्टीत व अंतःसष्टीत अभिन्नत्वानें भरून 
उरणान्या आनंदमय आत्मतत्त्वावर रोखली जाईल हें म्हृणणें सकृदर्शनी चमत्कारिक 
वाटेल. कारण, भातिक शाज््राच्या प्रगतीनें दिपून गेलेलें चालू युग हैं आत्मानात्म- 
विवेकाच्या दुसन्‍्या टोंकास आहे म्हटलें तरी चालेल; पण चात्हू भौतिक शास्र- 
युगाें परयंवसान अध्यात्मयुगांतव होणार याविषयीं विचारबंताना संदेह नाहीं. 
चालू युगाचा मुख्य विशेष म्दृण्जे बुद्धितराधान्य व जिज्ञासोत्कटता. अर्थात्‌ बुद्धीला 
दरएक गोप्टीचा ठाव धेण्याची चटक लागली म्हणजे सर्व बाह्य जगाचें आलोडन 
केल्यानंतर किंवा तसें करणें अशक्य आह हूं कहुन आल्यानंतर 'केन विज्ञातेन 
सर्वेमिद विज्ञातं भवांते! या प्रश्नाकडे दिचा रॉख वल्वल्याशिवाय रह्याणार नाहीं. 
आाणे असा हा राख वल्णार याचीं चिन्हें आजद्दी दिसूं लागलीं आहत. रवींद्र. 
नाथ टाभोरांच्या परसार्थअ्रवण काव्याबी सर्वत्र तारीफ दह्ोत आह, हें या बदलू 
पाहणाय्या प्रवत्तीें एक स्पष्ट चिन्ह होय. भावी काछांत ही प्रवाते अधिकाधिक 
बल्ावत जाईल. काव्याच्या इतर विषयांचाही यथा५र्व परामर्ष घेतला जाईलच; पण 
भावी कालांतील अव्वल दर्जाच्या महाकवींची प्रतिभा ब्रह्मानंदांतव रंगेल, ब्रह्मा- 
नेदापयत काव्याची मर्यादा जाऊन मिद्ली नाहीं तोपरयंत आपला योग्य विषय 
घुडाव्ण्याची तें खटपट मात्र करीत असतें; पण वस्तुजातांतील सत्तत्व व आनंद 


ंबर्थे ] काव्यध्येय २१३ 


'थाँथचा ठांव घेण्याचें काम काव्यानें अंगावर घेतलें म्दृणजे मात्र काव्याला अ- 
साधारण विषय मिल्ठाला असें म्दृणावयार्वें, भावी कवि आत्मानात्मविचार हाच 
काव्याचा प्रमुख विषय समजतील; पण तो प्रतिपादन करण्यावी त्याची पद्धत 
-मान्र संतकवींच्या पंद्धतीहन निरात्ठी राष््वील, सतकवींध्रमाणें सेंसाराला लाथ 
मारण्याया उपदेश न करितां सब वस्तुजातांत परमात्मतत्त भरून राद्िलें असन्‍्यानें 
चराचर स्टि ही आनंदमय होय व या आनंदांत रंगून जाणें हँच परमार्थसाधन 
असें तें प्रतिपादतील,.. संतकवीनी फक्त भक्तिरसच आढविला. मानवा अंतः- 
करणातील विविध भावनांना स्पशे न करता ईश्वरविषयक भक्तिभाव तेवढाच 
त्यानीं परोपरीनें गाइला. भावी काढ्यांतील आदशभूत काब्यांत ह्वी एकेरीपणाची 
उणीब भरून निषेल. ते काव्य नद्या, पर्वत, वक्षराजि वगरेंनीं भाषित झालेली 
बाह्मसाशि व रागद्वेषादे मनोविकार, आकांक्षा, इच्छा, विचार वर्गरेनीं अहार्निश 
तरंगित द्वोणारी अन्तःस्रष्टि, व ह्या बाह्य व अन्तःसश्टीला व्यापून राहणार आत्म- 
तत्त्व या संबोना आपला विषय समजेल. विषयवेनिश्याच्या दृश्टनें तें काव्य बाह्य- 
सुष्टि किंवा अन्तःसष्टीतील रागद्रेषादे चंचल व॒त्तीचा विचार करील,'पण या विचाराचें 
पर्यवसान मात्र आत्मानात्मविचारांत द्दोईल. 
अरबिदांचा मुख्य काटाक्ष असा अद्दे कीं, उत्कृष्ट काब्यानें बाह्यस्ीचा किवा 
अन्तःसुर्टीतील रागद्वेषादे विकृत व चलनर्शाल वरवरच्या स्वरूपांचा विवार 
केला तरी त्यांत गुरफट्न न जातां त्यांच्या खालीं 'हुदये गुद्ायाम' असणान्या 
'ऋटस्थ आनंदाचा ठाव घेण्याचा प्रयत्न केला पादिजें,. मानवी अन्तःसष्टीतील 
'शगद्वषादिकांच्या ऊर्मी हां त्यांच्या खालीं पसरलेल्या आत्मतत्त्वस्वरूपी अगाध 
आन॑दोदधीच्या वीचि होत. कवीला या वीर्चीच्या खाली घुडी मारहून आनंदो- 
दर्घोतील अम्गतजल चाखतां आछे पाहिजे. काव्यदृष्टीनें जगाचें अवलोकन करूँ 
'रांगलें, म्हृणजे सर्वे चराचर स॒ष्टरीत आनंद भरून राहिला आइ्दे, असें प्रत्ययास 
'थैऊं लागेल व॑ कीणत्याह्दी वस्तूविषयोीं रागद्रेषादि भावना उत्पन्न न होतां त्यांतील 
आमतश्वार्ची ओकेखे पैंटवून देणे हंच कोंव्यावें सुख्य प्रयोजन ठरेल. 
इंप्रजीं वाड॑मयाला ललामभूत झालेल्या कविमंडढाांत शेक्सपियरची यीग्यता 
फार उर्चे सम्॑जली जोते. याचें कारण त्यानें मनुष्याच्या भावना, विचार? 
जाकांक्षा चगेरेंये लुंसतें यंथार्थ चित्र वटवुन समाधान न पावतां त्याच्या खाली 
जुडी मारून ममुष्याथें सर्व आयुष्य हैं त्याच्या विचारभावनाँथा पारिपार्क द्वोय, हें. 


२१४ काव्यालोचन [ प्रकरण 


अन्तःसश्टीतील गृढ तत्त्व प्रतिपादिलें हें होय. पण खुद्द शेक्सापिअरनेंड्री आत्मतत्त्वाचा 
ठाव घेतलेला नाहीं; व या दृश्टनें त्याचें काग्य अपूर्ण होय असें अरबविंदबाबूंचें 
मत आहे. उपजत गुणावशुणांचया आपणि इश्यनि परिस्थितीच्या रुपानें प्रगट 
द्वोणारें कर्म व त्याचा विपाक यांचें विलसित त्यानें अनेक पात्रें आणि अनेक 
घटना यांच्या द्वारें मोठ्या कुशलतेनें दाखाबेलेलें आद्दे; पण अरबिंदांच्या मर्तें 
मद्ाकवानें रागद्रेषादे मनोविकार किंवा त्यांत प्रतिबिबित झालेलें कर्म याँच्याद्दी 
पलीकडे असणान्या आत्मतत्त्वाश्ी जाऊन भिंड्ले पाहिजे, 76 078778 श्र! 
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मानवी स्वभावांतील स्वार्थ, लोभ, असूया, ख़नशीपणा वबगरे दोषांचें आवि- 
प्करण करण्यांत जशी शेक्सपिअरादीनीं आपली प्रतिभा खर्च केली, तशी भावी 
आद्शभूत कवि मनुध्याच्या आत्म्याची थोरवी, परमात्म्याशीं त्याचें एकरूपत्क, 
सुखदुःखादि मायाजन्य आवरणें दूर झाली असतां प्रकाशमान होणारें त्याचें 
शुद्ध आनंदमय स्वरूप, श्यांची जेणेंकरून साक्ष पटेल अशा ग्रकारानें कथानकें व 
पात्रें रंगविण्यांत मुख्यतः आपल्या प्रतिभिचा उपयोग करी. अन्तश्सष्टीप्रमाणें 
बाह्मसर्शीत सोंदर्यस्वरूपानें प्रतीत द्वोणारा आनंद हाह्ढी ब्रह्मानंदाचाच स्फुलिंग् 
होय असेंच तो दाखबीछ. आत्मसोंदय॑विराहित अशा निवछ बाह्यसौन्दयातीऊ 
आनंदांत शरफट्ून जाणें महणजे अरविंदांच्या मर्तें देवी प्रतिभेला बेषयिक 
सुखलालसेची बटीक बनविणें होय.. अव्वल दर्जाच्या प्रतिभेनें बाह्मसेंद्यातुन 
आन्तर आत्मसोंदर्य शोधून काढीपर्यत विराम पावतां कामा नये... आनंदाचे 
प्रकार अनेक असले, तरी ब्रह्मानंद हवा सात श्रेष्ठ द्वोय. तेब्द्दां हवा मौलिभूत 
आनंदाबनी प्राप्त करून देण्याची अव्वल द्जाच्या प्रतिभेछा तठमकछ असली पाहिजे, 
आतां'बाह्यसर्टीतील आनंदाची कल्पना कवीनें कशी आणून द्यावयातरी हैं आधुनिक 
कर्वाच्या सृशथ्विषयक काव्यावरून कठन येईल; पण अन्तःसुष्टीतील रागद्वेषाच्या 
खाली असणान्या आत्मतत्त्वाची ओठ्ख कशी करून दावयाची याची कल्पना 
येण्याकरितां अरविंदांच्या लेखमालेत उध्दृत केलेल्याच एका काव्यखंडाबी 


नंवर्वें ] . 'क्राव्यध्येये रः१७- 


अनुकृति' मासल्यादाखल घेऊं.. पुढील काव्यांत प्रियतमेच्या सौंदर्यानें मोहन' 
गेलेला एक प्रेमी त्या मोद्दिनीची मीमासा करीत आद्े. तो म्हृणतो:-- 
प्रीत जी तुश्यावर माझी | ना केवल तनुलावण्यीं । 
निरखितां तुझें मुखकमल । जन्मांतरघ्म्ति संचलित । 
आठवे पूर्व जन्मीचा | आत्मबंध असुफुट साथा | 
लक्षयोनिमार्ग श्रमणीं | संदचरी तूंचि मम रमणी । 
ना स्पष्ट कोण कोठें तूं। भठलीस कोण्या लोकीं । 
परे एफुरे गृढ हुत्को्षी | कीं तूं मी रमलों विश्वीं । 
नक्षत्रग्रदमालांतरि । शत जन्म विद्रलों प्रेमी । 
या सर्व पूर्व स्मरणानें । प्रेमोदथि मज हेलावें । 
ह्ाचा इत्यर्थ द्वा कीं, प्रेमाप्रमाणें इतर कोणत्याही मनोभावाचें किंवा वस्तूचें 
वर्णन प्रस्तुत असतां प्रव्द्यादाप्रमाणें ऋवीला जढीं, स्थर्ठी, काष्ठी, पाषाणी आत्म - 
तत्वच दिसलें पाहिजे. आणि अशा प्रकारवें आत्मतत्त्वप्रातिपादन द्वेंच काव्याचें 
प्रमुख ध्येय ट्वोय, असे एकंदरीनें अरबविंद्बाबुंचें म्हणणें आह. 
या मतांत आणि संतकवींच्या मतांत फारसा फरक नाहीं. दोधांचेंद्दी ध्येय 
आध्यात्मिक भावना आब्ववर्णे देंच द्वोय. तेन्द्ां परमार्थभ्येयासंबंध/नें मार्गें केललें 
विवेचन येथेंद्दी लागू पडेल. वर उद्ध्वत केलेल्या काव्यासारखें काव्य वाचुन, 
उपनिषदांतील काव्य सोडून दिलें असतां काब्याला आजपर्यत न सांपडलेला, 
पण काव्याचा अनन्यसाधारण असा विषय सांपडला या विचारानें अरबिंदबाबुना 
आनंदाच्या उकव्या फुटतात, पण तशाच त्या इतरांना फुटतीलर को नाहीं हैं 
सांगणें कठीण. आनंदाच्य; इतर प्रकारांप्रमाणें ब्रह्मानंदाचा व आध्यात्मिक 
भावनांचा विचार करणारें काव्य उच्च दजावें आहे यांत शंका नाहीं. पण वरतु- 
मात्रांताल आत्मतत्ताचा शोध लावणें दँंच कवाीचें अंतिम ध्येय, ब हें आत्म- 
संशोधन नसल्यामुें शेक्स्पि अर, कालिदास प्रभतींचें काव्य सापेक्षरश्था द्वीन द्वीय 
हूँ अरविंदांचें मत चिंत्य होय. अध्यात्मपर काव्याचें लोकिकविषयप्रधान 
काग्यावरील श्रेष्ठटच न मानणारास कोत्या बुद्धीचा किंवा दु्बल प्रतिभेचा म्द्ृणुन 
खोडून काढणें अवघड नाहीं; पण अध्यात्मप्रवण प्रवृत्ति नसणास्याला अध्यात्मपर 
काव्याचा उच्च दर्जा मान्य असला -तरी इतर. काब्यापेक्षां काव्य या इशीनें 
त्यासा दर्जो.अधिक उच्च कसा हैं समजणें कठीण जातें. काव्य हें. अध्यात्मप्रवण 


२५६: कान्म्ृठोनञन [ प्रकम: 


साशासाकीरेतांच_ तेवढें नसुन सर्व आ्रकारच्या प्रवृत्तीच्या साणसांक़रितां 
आअंदहे. होय, काव्य हैं सर्व प्रकारच्या प्रवुत्तीच्या माणसांकरितां क्षाद्दे हें कबुछ 
पण #िन्न भिन्न प्रवृत्तीच्या माणसांना क्षावडणान्या भिन्न भिन्न काव्यप्रकारांत उच्च 
नाच असा दर्जा मानिला जातोच. उदाहरणार्थ, अशिक्षित माणसाला प्रिय असलेल्या 
थे प्राम्य भावनांचें वर्ण करणाय्या लावणीपेक्षां सुशिक्षित माणसाला प्रिय 
असलेल्या व सूक्ष्म मनोवृत्ति छेडणाय्या काव्याचा दर्जा उच्च समजला जातो. याच 
न्‍्यायानें “अध्यात्मपर काव्य इतर काब्यापेक्षां श्रेष्ठ कां समजूं नये !” या एशंकेला 
उत्तर इंच कीं, ईश्वरविषयक भक्ति किंवा चराचराला व्यापणाय्या आनंदतत्त्वा- 
विषयीं दृढ विश्वास वगरे आध्यात्मिक भावना हा प्रेम स्वार्थत्याग वगरे व्यवद्दार- 
पोषक नोतिक भावनांपेक्षां निःसंशय श्रेष्ठ आहत याविषयी सववाचें ऐकमत्य नाहझीं. 
फर्वावें तत्त्वप्रतिपादन मनास पटलें नाद्दी तर काब्यास्वादांत थोड़ा तरी उणेपणा 
आतल्याशिवाय राद्याणार नाहीं, आणे कवि आध्यात्मिक तत्त्वाचें विवेचन करूं 
छागला म्हृणजे विमत होण्याचा प्रसंग बरेच वेढां येऊं शकेल,. उदाहरणार्थ, 
बस्तुजातांत आनंदीआनंद भरून उरला आई, है जें तत्त्व कवि प्रतिपादन करणार 
लें खरें आहे असें मनाछा पटलें तरच त्या काव्यात्रा उत्कट आस्वाद घेवां येईल- 
पण जग आनंदपूर्णव आददे कीं कसें, याविषयी तत्त्वज्ञान्यांच्याद्दी मध्यें 
ऐकमत्य नाहीं. 

“अद्ठी, पण अध्यात्मविषयक भावना ज्याँंच्या हृदयांत नसतील त्यांत्रा 
तद्दिषयक काव्य रुचलें नाही तर तो काव्याचा अपराध नव्दे. न एप स्थाणोरपराधः 
यद्देनमंधो न पश्याति.” असेंद्दी कोणी बजावील. आध्यात्मिक भावनांचा ओलाबा 
ल्यांच्या हृदयांत मुलींच नसेल त्यांचें मत हाय बाबतींत विचारांत घेण्यानें कारण 
नाडी हैं खरें; पण बहुधा सर्वे सुसंसक्रृत सहदय माणसांना आध्यात्मिक भावजांतीरू 
सरसता कांद्टी प्रमाणांत चाखतां येते,आाणे म्दणुन अध्यात्मपर काव्याक़ा इतर भावना 
प्रदीसत करणान्या काव्याख्या बरोबरीचा मान देण्यास ते तयारह्दी अश्वतात. अश्वा 
काव्यास काव्याच्या इतर प्रकारांपक्षां श्रेष्ठ मानण्यासंबंधरांत ज़रात्र ऐकमत्म दोणें कठीण 
क्षाहदे. शुद्ध, सात्विक शांतीची जोड करून देणारें या इृष्टीनें अध्यात्सपर काब्ग्रान्नी 
ओोग्यता निःसंशय मोठी भाहे; पण नुस्तत्या शांतीच्या एकेरी भावनेसेंत्र रसिक्रांमें 
संम्राध्नान होत नाहीं. त्यांत मिक्करणारा आनंद हा सर्वानातश्र प्रिंग् होय; प्रण 
आनंदाब्या या एकात्त प्रकारांत रंगुन न जांतां इतर प्रकाशत्रादी भाष्वाव 
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'ध्यावा अशी सर्बसाधारण रक्षिकाची प्रवासि असतें. आणि या दुष्टीनें सर्व भावना 
यअथाप्रमाण उंद्यीपित करून इंद्रधनुष्यांतील नानाविथ छटांप्रमाण बाह्य व आनतर- 
सृष्टीच्या विविध रूपांचें दर्शन घडविणान्या काव्यास तो बहुधा अधिक मान देईल-* 

आध्यात्मिक भावनांचा आनंदमय कोष सोड्न रागद्वेषादि भावनांच्या मनोमय 
कोषांत काव्य विहरूं लागलें म्दृणजे त्याचा आस्वाद सर्वश्रांस घेतां येतो. येथेंह्डी 
रुचिभिन्नत्वाघा पूर्ण छोप द्वोती असे नन्हे. अभिरुचीची लोहचुंबकशलाका 
सत्तत्वाच्या मध्यबिंदूकडे क्चितच झुकलेली असूम नेहमी ध्याच्या आगेंमागें 
खालित दोत असते. पण मानवी स्वभाव सर्वेत्र एकरूप असल्यानें रागद्वेषादिकां- 
खया विलसिताचा प्रत्यय येण्यास अड्यण पडत नाहीं. आध्यात्मिक भावना 
शाही मानवी स्वभावार्चें एक अंग असल्यानें इतर भावनांप्रमाणें ह्याद्दी 
भावनांचा रसिक आस्वाद घेत असतो, पण हा आस्वाद्‌ तटस्थ स्वरूपाचा असतो. 
आस्वादांत अभिनिवेश उत्पन्न द्वोण्यास आध्यात्मिक प्रवत्तीयें प्राबल्यच वाचकां- 
अध्यें पाहिजे. द्वें प्राबल्य सुसंस्कृत अश्ा रसिकांमध्येंद्दी सर्वश्न आढदुन, येतेंच 
असे नाहीं. तात्पर्य, काव्यप्रातिभेनें आध्यात्मिक भावना जागृत करणें दँच मुख्य 
ध्येय समजावें हैं अरविंदांचें मत संतकवीच्या मताप्रमाणेंच सांप्रदायिक द्ोय, 

काव्याये ध्येय नीतिपाठ 

परमार्थोपदेश किंवा आत्मतत्त्वप्रतिपादन हैं ध्येय सोहून दिलें तरी कांड्डी ना काद्ठी 
उपदेश, शिकवण,किंवा तत्त्वप्रतिपादन द्ेंच का व्यावें ध्येय द्वाय असे मानणारा तिसरा 
'पंथ होय. काव्यांत तत्त्वप्रतिपादन पाद्दिजे असें जेन्दां ह्या पंथांतील छोक 
म्ट्रणतात तेव्हां 'सकाछीं उठोनी देवासि भजावबें,' अशासारखें सडेतोड किवा 'तरिच 
बरी निरयगती परवशता शतगुणें करी जाच! अशासारखें अर्थोन्तरन्यासात्मक तत्त्व- 
अतिपादन पादज असा त्यांचा भावार्थ नसतो. . प्रसंगीचित्यानें येणारें साक्षात्‌ 
तत्त्वप्रतिपादनद्दी ग्राह्म असतें, नाद्दी असें नाद्दी; उदाहरणार्थ, इन्दुमतीच्या मरणा_ 
नंतर बसिष्ठशिष्यानें अजास उपदेशिलेलें 'मरणं प्रकृति: शरीरिणाम' व१रे तत्त्वज्ञान 
किया 'झुश्रृषस्त गुरून' वररे शकुंतकेस कण्बानें केझेला उपदेश, दे योग्य प्रसंगी 
असत्यालें रसमस्षोषकच होतात. तथापि, उथबित प्रसंगीं आलेले व रसपरिपोष 
ड्लोईंल अशा रीतीनें व्यक्तें केलेलें “शुक्षपर्व गुरून! बगेरे तस्वप्रतिपादनद्दी 
साक्षात्‌ असल्यात्रें काब्येक्रनिष्ठ नन्‍्दे. साक्षात्‌ प्रतिषादन हें काव्याप्रक्षां काव्येतर 
चाहम्प्ाशेक क्षेत्र क्षेस, 'कुप्ृपस्व गुदत' कररे व्छोकावलुश्टयाची 'काव्येषुनाटक 
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रम्य॑ तत्रापि च शकुन्तला तन्नापि च॑ चतुर्थोकस्तत्र श्छोकचतुश्यम' वगैरे 
प्रकारानें कितीही स्तुति गाइली जात असली, तरी हे श्लोक कांद्ठी शाकुंतला- 
लें सारसर्वस्व नव्देत,.. सबंध नाटक वाचून होणारा परिणाम हँच त्याचें सार: 
अथीौत काब्याच्या पद्धतीनें केलेलें तत्तवश्रतिपादन हैँ ध्वन्यात्मक किंवा ब्येग्य असतेँ 
पण तें व्येग्य असतें म्हणून आकलन करण्यास अवधड असतें असे मात्र नाहीं. 
तें दुबॉँध तर नसतेंच, तर उलट त्याचा मनावर दह्ोणारा परिणाम सायास न पडता 
नकत्तच दहोत असतो. कारण काव्यांतील वस्तुस्थितीचें चित्र जर हुबेहुब असेल 
तर त्यापायून बोध काय ध्यावयाचा, दूँ स्पष्ट शब्दांनीं साँगण्याची जरूरीच उत्पन्न 
ह्ोत नाहीं, त्या हुबेहुब चित्राचा परिणाम असा द्वोतो कीं, त्यापासून मिछणान्या 
उपदेशाची योग्य जाणीव उत्पन्न द्वेण्यापूर्वाच त्याचा परिणास वाचकाचे मनावर 
झालेला असतो. कबीची पद्धाते अशी असते कीं, नीतीचें कोर्॒‌डे पाठ देत न 
बसतां अनीतीच्या परिणामांचें भेसुर चित्रच तो वाचकांपुढें उभ करितो. यूता- 
च्या ('परिणामांवर व्याख्यान करीत न बसतां तो पांडवांचें चरित्रव वाचआऋांस 
दाखवितो. भोद्ाला बढ्ी पट्टून माणुस दुष्क्रत्यांच्या पुरांत कसा वाह्यवत जातो 
हें दाखविेण्याकरितां मेकबेथचें चारत्रच वाचकांपुढें ठेवती, अविचाराने माणसा- 
च्या ह्ातून कशीं घोर छृत्यें घडतात हैं आपल्या पतिव्रता त्रीचा ख़न करणान्या 
अथेछोच्या चरित्रानें तो वाचकाचे मनावर ठसवितो, सत्याकरितां किंवः सत्तवा- 
करितां स्वंत्वाचा ह्वोम करण्यासार्ठीं कसे तयार द्दावें, दें तो हरिश्चिद्र किंवा 
थ्रियाठ यांच्या आख्यानानें वाचकांचे मनांवर बिंबविती, आपणि काव्याची' 
मोहिनी अशी बिलक्षण असते कीं, काग्य वाचीत असतां आपण काव्य वाचीत 
आहों हें क्षणभर विसरून काव्यविषयीभूत प्रसंग प्रत्यक्ष पाहत किंवा अनुभवीत 
आद्ों असा वाचकांला भास होंतो. यामुक्ठें काग्याचा परिणामद्दी कोरड्या नीते- 
पाठानें होणान्या पारणामापेक्षां शतपटू अधिक असतो. केवक तात्विक चर्चेनें 
अडवूं गेलें असतां मतश्छेषांच्या सतरा पत्ठवाटा काढणान्या माणसाश्चह्टी विशिष्ट 
उदाहरण पुढें आलें असतां, अस्तिपक्षीं किंवा नास्तिपक्षीं मत यावेंच लागतें. पुन- 
विवाद इष्ट कीं अनि£, यात्रा तात्त्विक कौस काढदूं लागलों, कीं दोनन्‍्द्दी बज सारख्याच 
जोरानें पुढें मांडतां येतात... पण एखादें विशिष्ट उदाहरण घेऊन त्या विशिष्ट 
परिस्थितींत पुनर्विवाद इथ भाहे किंवा नाह्ठीं, असें विचारलें असतां उत्तर देणारा 
थोडासा घुटमव्वल्याशिवाय रांद्रत नदी. 'रागिणी तल शात्त्ीबोवा हे पुनर्विवाहास- 
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सर्वथेव प्रातकूल, पण भश्यासाहेब नाइीसे झाल्यावर रागिणीसारख्या प्रेमछः 
सशिक्षित व मुलतः आनंदी स्वभावाव्या तरुणीनें पुनर्विवाह करावा कीं नाह्ढीं, 
असे नानासद्देबांनीं विचारतांच शास्त्रीबोवा घुटमछले. वाचकांची प्रवृत्ति पुन- 
विवाह्यस अनुकूल करण्यांत वरीर सारख्या प्रसंगाचा जितका उपयोग द्वोईल, 
तितकर प्रत्यक्ष याक्तिवादानें तरफदारी करून ही द्वोणार नाहीं. 

साक्षात्‌॒ तत्तप्रतिपादनापेक्षां वस्तुस्थितिवर्णन&वरा ध्वनित केलेलें तत्त्व हैं अशा 
रीतीने जास्त प्रभावी असल्यानें वस्तुस्थिति वर्णन करून झाल्यावर पुन्हा त्यांतील 
तत्त्व ग्रंथकार या नात्यानें प्रतिपादन करीत बसणें हैँ कलेच्या दृष्टीनें चुकीचें दोय 
हैं सांगावयास नकोच, स्वतः बाजस उभें राहुन कवीनें जगाचा चित्रपट वाचकांस 
दाखवावयाचा असतों, पण त्या चित्रपटांत दिसणान्या दृश्यावरून काय अनुमानें 
काढावयाचो हैं त्यानें स्वतः सांगत बसतां कामा नये, घडलेला वृत्तान्त व पात्रां- 
चीं संभाषणं यथातथ्य वाचकरांसमोर मांडल्यानंतर त्यांतून निधणाय्या अनुमानाचें. 
तासिक विवेचन ग्रंथकार करूं लागला वीं काव्याची समाप्ति झालीचव. स्वतः 
प्रेथकार या नात्यानें वाचकांपुढें छुडबुडावयाचें नाई हा नियम कादबरीकाराना 
व नाटककाराना तर कडक रीतीनें पाछावा लागतो, कादंबरींतीलू एखादा 
प्रसंगाशी वाचक तनन्‍्मय झाला असतां ग्रंथकार मध्येंच नीतेपाठ देऊं लागला 
कीं, नाटक चालू असतां भूमिका न घेतलेला एखादा वेंधछा नट अभावितपणं रंग- 
भूमीवर आला असता जसा विरस द्वोतो तसा वेरस होतो. सारांश, शअसंग।वेशेर्षी 
पात्राच्या तोंडन वदविलेलें किंवा कवीनें स्वतःच्या मुखानें केले७ तत्त्वप्रतिपादन्‌ 
हैं मुल्य नसून सबंध कथानकांतून स्फुरणारं तल हेंच मुख्य द्वोय. हें तत्तप्रति- 
पादन ध्वन्यात्मक असरतें आणि कलेच्या दुष्टीनें ते तसें असलेंही पाहिजे, 

काँतासमित उपदेश 

काव्य आगि काव्येतर वाइन्मय यांतील तत्तप्रतिपादनाच्या पद्धर्तीत आणखी 
एक फरक आहे, तो म्हृणजे काब्येतर वाड्मयांतील तत्त्वप्रतिपादन हैँ तार्किक उक्ष 
पद्धतीनें केलेलें असतें; तर काब्यांतील तत्त्वप्रतिपादन हैं भावनोदबीधक व रसाढछ 
असते. काव्य आणि काव्येतर वाडमय यांच्या उपदेशप्रकारांतीक हा फरक 
काव्यप्रकाशकारांनीं सार्मिकपर्णं दाखविला आहे. उपदेशाच्या सामान्यतः तीन 
पद्धति आढव्दुन येतात.. धन्याग्रमाणें किंवा गुरूप्रमाणें अधिकरारयुक्त वार्णानें 
केलेला उपदेश हा पहला प्रकार. “ अहृरद्दः ल्ात्वा संध्यामुपासीत ” बगैर 


२२५ काज्थॉटीअन [ प्रकेशण 


-बेदांतील विधि है अधिकारवाणीवे उपदेश होते. हे उपदेश पाछल्यामें आपलें 
द्वित कसें होईल दें आपणांस समझी किंवा न समजो, वितंडवाद न घालता या 
अभावर पूर्ण विश्वास ठेवुन त्यांमीं उपदेशिल्याप्रम्नाणें वर्तन ठेवाबयावें अशसत्तें. 
अध्या ठिका्णी श्रद्धा गहीत धरली असते. पण ती छ्याचे ठाथीं नसेल, म्हणजे 
वेदाँची वाणी कालत्रयींही अन्यथा द्ोणार नाहीं असा ज्यांचा भरंवसा नसेल, 
त्याला हा उपदेश नाटसा पटणार नाही, श्रद्धा असणाराच्याही, साधन व त्यायें 
फछ यांचा अन्योन्यसंबंध स्पष्ट केला नसल्यामुछ्ें, तात्कालिक तरी अशा प्रकार - 
सा उपदेश गढीं उतरणें जड जातेंच. 

द्विताद्दताच्या गोष्टी सांगून, साधकबाधक प्रमाणें दाखबून बुद्धीला 

' पटविण्याचा प्रयत्न करून मित्रत्वाच्या नात्यानें केलिला उपदेश, हा उपदेशाचा 
दुसरा प्रकार द्वोय. इतिह्ठास-पुराणादिकांचा उपदेश या प्रकारचा असतो. वैदा- 
प्रमाणें आज्ञा करण्याची ऐट न आणतां अनेक दाखले देऊकन, अनेक युक्तिवाद 
लढवुन इतिद्दासपुराणें आपले उद्दिष्ट साध्य करीत असतात, मराठेशाही कशानें 

-झुडाली याची सबविस्तर हकीगत कथन करून नंत्तर मरात्यांचा इतिहासकार 
म्द्ृणतो “ पहा, स्वतः:वें स्वराज्य आपण आपसल्या द्वातांनीं कसे धालाबैलें तें. 
आपल्यांत फंदकितुरी, राष्ट्रीयवाच्या भावनेचा अभाव, बदलत्या काव्ठाबरोबर 
युद्धपद्धतीत अवश्य असलेली सुधारणा न करण्यांत दिसून येणारें अदूरदर्शित्व 

वगरे दोष उत्पन्न झाले, त्यांचःच परिणाम स्वराज्यनाशरूपानें आपर्णांस भोगावा 
छागला. यांपकीं कांद्दी दोष तर आपल्या द्वार्डीमांसीं खिछललेले दिसतात. तेब्द्दां 
यापुरढें आपल्या लोकांचें वर्तन कसें असावयास पाछिजे द्वें सांगावयास नकोच.”' 
अमुक करा किवा अमुक करूं नका असे सडेतोड़ तो कर्थी सांगत नाहीं;। पण 
वाचकास त्याचा युक्तिवाद पटून वाचक त्याचा उपदेश मान्य करतो. 

वरील दोन्डी प्रकारांहून निराछा भत्ता काव्यांतील उपदेशाबा प्रकार द्वोय 
पहिल्या प्रकारास गुरूच्या उपदेशाची व दुसप्यास मित्राच्या उपदेशाची उपमा 
दिली तर तिस्न-थास काव्यप्रकाशकारांच्या म्तें पत्नीच्या डपरदेशाची उपमा देतां 
येईल.---प्रभु 6 म्मतशब्द्प्रधानवेदादिशास्त्रभ्य... सुह॒त्सेमितार्थतात्पर्यवत्पुराणे 
तिदा भ्यथ्व, शब्दार्थयोगुणमावेन रसांगभूतव्यापारप्रवणतया विलक्षर्ण यत्काब्य॑ 
तत्कान्तेव रसंतापादेननाभिमुखीकृत्य रामादिवत्वर्तितव्य॑ न रावणांदिवत्‌ इति 
सपदेशः केवे: हुदयस्य थे करोति (काव्य प्र. प्रथमोद्लास )--एखादी गोंछ 
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पतीकड्न साध्य करून ध्यावयाची . अश्वल्यास पत्नी त्यास आज्ञा तर करीत 
नाहीच; पण युक्तिवाद करण्याच्या भानगडीतही पडत नाइही. प्रणयचेशंनी व 
मदुमिष्ट संभाषणानें मोहुन टाकून ती प्रथम व्यास उपदेशश्रवण करिते व नंतर इंसत 
त्याला अर्धवट नकव्ठत त्याचें मन इष्ट गोष्टीकडे वढ्ठावेते. द्वीब काव्याची पद्धाति . 
काग्यवाचनास सुरवात झाल्यावर त्यांतील पदलछालित्य, अर्थचमत्कृति व रखा- 
विभाव यांनीं वाचक प्रथम निर्भरानेदांत पोहूं छागतो व या स्थितीत काव्यांतील 
तत्व किंवा उपदेश न कढ्त त्याच्या मनोवृत्तीत मिनत असतो, निव्वछ 
तात्त्विक विवेचन कर्तव्य असतांही तकाँचा सार्ग न अवरूंबितां भावना जाग्रत 
करूनच कवि आपकलें साध्य साधात असतो,. आत्म्याचें अमरत्व सिद्ध करणें 
असतां 'नासतो विद्यते भाव: नाभावों वियतेड्सत:' वगेरे अन्वयव्यतिरेकमादित 
ताकिक पद्धति स्वीकारण्याच्या भानगर्डीत तो पडत नाहीं. तो विचारतो, १ग्रिय' 
जन दिवंगत झाला असतां तो आपणांस पुन्हा भेटावा अशी आपणांस तठमछ 
लागून राहिलेली असते ना! झालें तर मग. अंतःकरणाच्या सर्व वृत्तीना 
व्यापून टाकणाराी द्वी इच्छा सफछ झाल्याशिवाय कशी राहूं शकेल १! खरोंखर 
तवमकछ असेल तर प्रियजनाचा फिहन समागम अवश्यव द्वोइु्ल व तो तसा 
द्ोण्यास प्रियजनाचा आत्मा अमर स्थितीत असला पाहिजेिें आाणे हो 
विचारसरणी सुकुमारमर्तीनादी ग्रहण करण्यास सुडभ असते व म्हणूनच काब्ये- 
तर वाहइमयापेक्षां काव्य हैं सामान्य जनांस अधिक श्रिय असतें. काब्येतर 
वाइसयांतील उपदेश हवा कड॒ आऑषधाप्रसाणें असलछा तर काब्यांतील शर्करा- 
बगुठित असतो. अर्थात्‌ साहित्यद्पणकारार्नी म्हटल्याप्रमाणें शक रावगुंडित ओषध 
मिठ्त असतां कटठु ओऔषधाकडे मुद्दाम कोण वलेल !--ननु तह परिणतबुद्धिभिः 
सत्सु वेदशास्त्रेष किमिति काव्ये यत्नः करणीयः इति वक्तव्यम्‌ । कटुकोषधोप- 
शमनीयस्य रोगस्य सितशर्करोपशमनीयत्वें कस्य वा रोगेण: सितशकराप्रदा तर 
साधीयसी न स्यात । (प्रथम पारेच्छेद). सारांश काव्यांतील तत्त्वश्रतिपादन हूँ 
सडेतोड' नसुन मनोरंजक असतें. 

पण काव्यांतील उपदेश ध्वन्यात्मक्र असला किंवा आल्हादगभ असला तरी 
काव्यांत उपदेश हा पाहिजच; शकरावगंठित असल तरी तें ऑषध असलें पादिजे 
हा उपदेशवादांचा मुख्य कटाक्ष द्वोय. साखरेनें प्रथम तोंड गोड होवो, पणती 
नुसती साखर असतां कामा नये. त्यानें क्षणेक गोडी वाटलोीं तरी रोगबीज 
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नाईंसें दोणार नांहीं. तसेंच काव्यानें अर्थवमत्कृति किवा कल्पनाविलास यांनीं 
-रसिकाचें मन मोहन ठाकावें, पण तेवत्यावरच न थांबतां कांहीतरी तत्त्व त्यांच्या 
मनावर बिंबवावें. कल्पनाविलासप्रधान आह्हाद हें काव्याचें ध्येय नसून तें एक 
त्याचें गोण फछ आहे. भाल्द्वाद हवा मुख्य ओऔषधासारखा नसून अलुपानासारखा 
आदहे. अनुपानांचीहदी अवश्यकता असतेच; पण मुख्य आऔषधापेक्षां त्याची 
योग्यता कमी. तसेंच काव्यापासन आह्द्वाद मिछतत असला, तो कांहीं काव्याचें 
मुख्य प्रयोजन नन्हे. कालाईल म्हणतो, “काव्याचें ध्येय उठल्या बसल्या मनाचें 
रंजन करीत बसण्यापेक्षां खात्रीनें निराछें आह. किंबहुना रंजन दें त्यावें वेभव 
असलें तरी तें त्यावें खरे किवा आंतिम ध्येय मुर्ींच नब्दे. 

या मताप्रमाणें विशिष्ट उद्देश डोब्यांपुढें ठेबुन लिह्लेली अनेक काव्यें दृश्टीस 
पडतात,. . दारूचे घोर परिणाम दर्शविणारें एकच प्याला', पुनाविवाहायें मंडन 
करणारें 'मतिविकार', समानहक्॒वादी स्त्रियांच्या हक्कांचें खडन करणार 'बायकांचचें 
बंड' सत्य किंवा आदार्य यांची पराकाष्ठा दर्शविणारीं हास्श्विन्‍्त किंवा शिबरि यांचीं 
कथानकें, द्वी सर्व काव्यें उघड उचघड तत्त्वप्रतिपादनाकारतां लिहलेलीं आद्वेत- 
इंग्लेडांतील वियमान नाटककार बर्नाड शा ह्यांचा तर केवढ तत्त्वश्रतिपादनार्थच 
नाटकें लिटद्वावयार्ची असा बाणा आहे. नाटकांतील तत्व वाचकांचे मनावर नीट 
बिबावें म्हणुन ते प्रस्तावनेम*्यें त्याच तत्त्वा्चें निबंधवजा साबिस्तर विवेचनही 
करीत असतात. तत्त्वप्रतिपादन द्वाच त्यांचा प्रधान उद्देत असतो बरतें तत्त्व 
ताकिक पद्धतीनें प्रस्तावनारूपी निबधांत सविस्तर मांडल्यानेतर त्याच तत्त्वावर 
नाटकांत काव्याचा पोषाख चढविलेला असतों. 

कांहीच्या कावग्यांर्तील तत्त्वप्रतिपादन वरीलप्रमाणें सुब्यक्त असत 
नाहीं. कालिदास किंवा शेक्सपिअर यांच्या कावग्यांत एखाद्या दसन्‍्या 
सुटसुटीत शब्दांत सांगतां येण्यासारखें ठछक तत्त्व क्राचेतच दाखविेतां येईल. 
बनार्ड शा प्रमाणें तें तत्वविवेचनपर उपोद्धात लिहीत नाहींतच,. . पण तच्वप्रति- 
पादन हैं आपल्या काब्यादें ध्येय असे म्हणतही नाइीत. कालिदासानें रघुवंशा- 
च्या प्रस्तावनेंत 'रघुणामन्वर्य वक्ष्ये, येवढाच आपला उद्देश असल्याचें लिंहिलें 
आहे, व शेक्सपिभरनें वस्तुजाता्चें यथातथ्य वर्णन करणें हँच काव्याचें ध्येय- 
0 804 एफ ४86 ख्र707 00 08/प7९---असा अमभिप्राय. दिला 
आहे, तथापि अशा प्रद्वारच्या निव्ब॒छ यथातथ्यवर्णनपरका ब्यांतूनद्दी कांहीं बोध 
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मिल्ठण्यासारखा असतो. कारण काव्य दें जगाचें प्रतिबिद्र असलें, तरी खुद जगांत 
लक्षांत न येणाग्या पुष्कछच गोष्टी काव्यवाचनानें लक्षांत येऊं शक्रतात, व्यक्तिशः 
प्रत्येक माणताचा जगाचा अनुभव फारच परिमित असतो व निर्राक्षणशाक्ति 
नसस्याने त्याचाहदी पूर्ण उपयोग त्यास करता येत नाहीं. द्वी डणीव काव्य- 
वाचनानें भरून काढतां येते. सामान्य माणसाच्या आयुधष्यांत कधोंद्दी न घडणारे 
'रागेणी तील कटोह्ासारखे किंवा राबिेनसन्‌ क्रूसोवर आलेल्यांसारखे प्रसेग 
काव्याच्या मदतीनें कल्पनाद्वारा त्यास अनुभवितां येतात. अद्भुत श्रसंगांप्रमाणेंच 
मनुष्यस्वभाबांताल बारीकसारीक खांचाखोंबाद्दी काब्याच्या साहाय्यानें जितक्या 
मार्मिक रीतीनें समजतात तितक्या निराक्षिणशरक्ताच्या अभावीं प्रत्यक्ष व्यव- 
डारांत भिन्न भिन्न स्वभावांच्या माणसांर्शी साक्षात्‌ संबंध आल्यानेंद्दी समजत 
नाहीत. इतरांची तर गोश्रच राही, पण आपलल्‍्या स्वतांत असलेल्या 
'लकबांची जाणीवद्दी पुष्कछ वेढां काव्यांत तशा श्रकारवें वर्णन वाचुनच उत्पन्न 
देते. सारांश, व्यवद्वारोपयोगी असा बांध निव्यक्ठ वस्तुस्थितिदर्शक काव्यांतून 
निघ शकतो; आएे काव्यत्रकाशकारांनीं काव्यप्रयोजनांच्या यादीत “व्यवद्दार- 
वित्ति'चा उछ्ेख केला आहें तो याच अर्था. 

बहुतेक सन्मान्य कर्वीनीं आपल्या काव्यांच्याद्रारा कांह्वीना कांड्ी तत्त्व 
जगास शिकवविलें आहे, सामान्य माणसाच्या बुद्धीस अगोचर अशा खोल 
अदेशांत त्यांच्या प्रतिभस बुडी मारतां येत असल्यामुलें, अवगाइनसख अनुभवीत 
असतांच ती प्रतिभा सत्तत्वांचीं मोत्यही शोधून काढते. उपरेशवादी येवर्ढेंच 
म्दणन थांबते तर बादास फारशी जागाच न उरती. पण ते यापुरें जाऊन 
प्रत्येक्ष काव्यांत तत्त्वप्रातिपादन असलेंच पाह्विजे, तेंच .त्याचें एकमेव ध्येय, तत्त्व- 
विरद्दित काव्य तें हीन दुजचिं, काव्याची योग्यता 'मुख्यतः त्यांतील तत्त्व- 
विवेचनावरनच ठरविली पाहिजे, अर्से जेब्द्दां आग्रहपृत्रक प्रतिपादूं लागतात तेब्द्दा 
वादास सुरवात होते. या पंथांतील बनडि-शॉ यांनीं तत्त्वप्रतिपादन हेंच 
काव्यावें-कल्वें-एकमेव प्येयः असें स्पष्ट व रोखठोंक मत दिले आह. 
एछ0/ ४748 5866 8]0॥06 4 छ0पौ० ॥00 4808 ६॥86 680]] 04 ४ए।१६- 
॥02 8 9786 8९70608.( का ७.0 8प709777क7 )-केवछ कला- 
विलासाखातर एक वाक्य खरडण्यासद्दी मी तयार होणार नाह्टीं, ह. ना. आपसटे 
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याँथाही अभिप्राय असाच दिसतो. ते आपल्या “विद्र्ध वाहमयांत' म्हृणंतांतीः 
“ आनंद उत्पन्न करणें हाय विदग्ध वाइमयाचा उद्देश-प्रधान उद्देश-होय अर्से 
थरावें लागतें; परंतु वास्तविक तसें नव्हे. कित्येक वाह्सयमीमांसांक विद्ग्धें 
वाहमयाचा प्रधान व एकच उद्देश आनेदोत्पादन द्वाव होय, तव्यापासून सत्याचा 
बोध किंवा नीतीचा बोध झालाच पाहिजे असें नाहटीं, असें प्रतिपादन करितात; 
परंतु मला ती त्या मीमांसकांची मीमांसा मान्य नाहीं.” आपल्या मताच्या 
समर्थनार्थ मद्दाकर्वाच्या काव्यांकडे बोट दाखबून ते पुढें विचारतात, “ विष्णु- 
शर्मा पंडितानें कोल्ह्या कुत्याच्या गोष्टी सांगूत केवछ आनेद्च उत्पन्न केला 
काय ! कालिदासानें काव्यनाटकें लिहून लोकांस नुसतें रमविलेंच काय ! 
बगेरे.” होय, इरिभाऊंचे प्रश्न बरोबर आहेत. किष्णुशर्म्यनें आपन्या गोष्टी 
निवछठ मनोरंजनाकरितां लिटविल्या नाहींत, हैं गोष्टीज्या शेवर्टी तात्पर्य स्पष्ट 
शब्दांत मांडून त्यानेंच दर्शाविलें आहे. पण ज्या कालिदास|ची त्यांनीं ग्वाही दिली 
आहे, त्या कालिदासानें आपलें मेघदूत काव्य कोणत्या तत्त्वाच्या प्रतिपादना- 
करितां लिहलें ! आणि मेघदूत दें तर संस्कृत वाइममयांतील एक उत्कृष्ट 
काग्य समजलें जातें. “दुसरें कांहीं न लिह्बतां कालिदासानें नुसतें मेघदुत 
लिईलें असते तरी त्याची कीति अजरामर झाली असती, हवा 'संस्कृत 
कविपवक कारांचा त्यावरवा अभिप्राय अगदीच अवास्तव नव्हें. सैल्कृत 
वाइमयांतील या उत्कृष्ट कावग्यांत कोणतें तत्त्व प्रतिपादन करण्याया 
प्रेथकाराचा देतु होता ! द्वेतु छादावयाचाच असल्यास भुगोलाचें ज्ञान 
करून देणें द्वा वाटल्यास छादावा ! तात्पर्य, ब्रन्याचशा काव्यांतून तर्त्व- 
प्रतिपादन असलें, तरी डो<यांत तेल घाठुन चौकस बुद्वीनें पाहूं गेलें असतांद्दी 
तत्त्वाचा किंवा उपदेशाचा मागमूसद्दी लागणार नाहीं, अर्शी कांदीं काव्यें असतात+ 
त्यांची वासछात काय लावाबयाची १ तत्त्वप्रातिपादन नाह्डीं, म्हृणुन अशीं काव्यें 
द्वीन दर्जाचीं ठरवाचया्ची कीं काय ! केव& उपदेशवायाना हीन दर्जाची ठरविण्या- 
शिवाय गत्यंतरच नाढ्ीं. अनेक रासेक अशा काव्यांवर लुब्ध असतात हैं त्यांना 
माहीत असतें म्दणुन त्यांची उपेक्षा करन चालत नाद्टी. पण तत्त्वप्रतिपादन दँच 
काव्यायें ध्येय असें कायमर्चे मनानें घेतले असल्यामुद्ठें उच्च प्रकारच्या काब्यांत 
त्यांची गणना तर करवत नाद्दी. 
मेंथ्यू आनंल्डनें अशा काव्यास उधडपणें दुग्यम दर्जायें लेखलें आई. पण 
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तत्तभक्तीच्या हलवा अतिरेकाचा खुद मेथ्यू आनोल्डवर असा परिणाम झाला कीं, 

कल्पनाबिलासप्रधान काब्यांतीऊल सौन्दर्याचें ग्रहण करण्यायी त्याचों शक्तिच नष्ट 
झाली. कालिदासाच्या मेघदूताप्रमाणें मेघावरच सुंद्र काव्य करणारा इंग्रज कवि 
शेले याच्या काव्यावर बेहोष ख़्ष असणारे आज हजारों रासेक आहत व्‌ 
अनॉल्डच्या कालींद्वी होते; पण शेलेच्या काव्यांत तत्व न गवसल्यामुब्ें मारतीनें 
ज्याप्रमाणें राम सांपडत नाहीं म्दृणुन रत्नें फोड्ून फेंकून दिलीं, तर्सेंच आरनेल्डनें- 
दी शेलेचें काव्य भिरकावून दिलें. शेलेच्या काव्यावरील निबंधांत तो म्दृणतो- 
“शेलेच्या व्यक्तिमाहतत्म्यानें प्रथम कितीद्दी भरछ पडली तरी शेलेच्या काब्यांत 
भरावपणा नाई व त्यास काव्याचे खोल व गंभीर विषय गवसले नाहींत असाच 
अती प्रह द्वोती, सूर्य, मेष वग्गरेचा कब म्हणून शेलेचा गौरव करणें म्हृणजे 
त्याला काव्याचा खरा विषय सांपडला नाहीं अशी कबूली देणेंच होय. 
बाह्य सृष्टीपक्षां मनुष्याला अत्येत जिव्द्ाव्याच्या वाटणान्या नीतितत्तां वें उद्धाटन 
द्वा कावग्याचा खरा विषय द्ोय असा अरनेल्डचा अभिप्राय आदे. मेघ, सूर्योस्त 
किंवा सुर्शीतील इतर रमणीय देखावे किंवा वस्तु याँवर काव्य लिहटू नये असें 
नाह्दीं, तथापि तें लिहिितांनाद्दी त्यांतून बर्डस्वर्थप्रमाणें कांहीतरी तत्त्व शोधून 
काढले पाहिजे, लहानसहान झाडाझुइपांवर किवा चिमण्याराघूतर केलेल्या 
कान्यांतद सुर्टीत सबवेन्र आंद्‌ कसा भहन रादिला आइ--0०॥ ]०9 79 ४४७ 
एा(88॥ ००77707859 5]7694-- द्वें शिकविलें पाहिजे, कोणत्या ना 
कोणत्या रीतीनें तरी मानवी जीवनाशीं जिव्हान्याचा संबेध असलेल्या प्रशावर 
कांद्वीतरी प्रकाश पडेल, अशा भ्रकारचें तत्त्वप्रतिपादन काव्यांत असखलें पाईजे, 
असा अरनेल्डचा कटाक्ष आहदे. टॉल्स्‍्टायनेंद्वी आपल्या 779४६ ३8 &॥+ ! 
या प्रेथांत अर्नोल्डप्रमाणेंच अभिप्राय दिला आहे. त्याच्या मर्तें मनुष्यांतील 
बंधुभावाची भावना जी आज फक्त संत साधूत दिसून येते ती एक सर्वसामान्य 
व उपजत भावना द्वोईल अशा रीतीनें तिचा अद्दर्निश आविष्कार करीत राइगें 
हँच काव्यादि सर्व ललितकलांचें ध्येय द्ोय. या तत्त्वाप्रमाणें शेक्सपिअरच्या 
नाटकांपेक्षां अंकल टॉम्स केबिवसारखया गुलामगिरीविरुद्ध खबबछ उडवृन 
सोडणान्या कादंबन्या या कछेच्या दृष्टीनें अधिक उच्च दर्जाच्या समजल्या 
जाग्या अरे त्यानें स्पष्ट मत दिलें आहे. दें मत कांहॉसें आगम्रद्मूलक द्वोय. 


जगावयाचें करे किंवा आयुष्याचा सदुफ्योग कसा करावयाचा, युज्राविचर अकि8 
का. ..१५ 
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अद्टानिंश करातिच असतो. या जाचक विचारांतून कांही काछ सुट्न नियंत्रणराद्दित व 
आनंदमय अशा वातावरणांत संचार करावयास॒ सांपडावा म्दणुन तर तो काग्याकडे 
बत्ततो, पण तेथेंद्दी 'जगावें कसें' दवष्व विचार सुरू झाला म्हणजे “सिंद्दिकासत 
संत्रस्तः शशः शातांशुमाश्रितः | जग्मसे साश्रय॑ तत्र तमन्यः सिद्दिकासुतः | 
अशी स्थिति व्द्वावयाची. ५नियतिकृतनियमरह्दित” व 'हादेकमयी' अशा 
सुश्शेत वावरावयास सांपडावें या द्वेतूनेंच माणूस काव्यसेवनाप्न प्रवत्त द्वोतो. 
सात्तिक जिज्ञास्ेच्या परिपूर्तीकारितां इतर शास्त्रीय श्रेथ असतातच, मनोरंजना- 
बरोबर उपदेशदी मित्शाला तर तो नको असे नद्द्दे; पण ज्यांत तत्त्वप्रतिपादन नाहीं, 
तें काग्य द्वाती धरावया्ें नाह्मीं, असें म्हटलें तर जगांतील पुप्कक॒शा उत्कृष्ट 
काव्यांस मुक्ावें लागेल. 
उदाद्रणाथ बालकवीची “फुलराणी' ह्वी कविता पहा, 

दिखे द्विवे गार गालिचे 

हरित तृणाच्या मखमालीचे 

त्या सुंद्र मखमालीवरतीं 

फुलराणी द्वी खेल्त होती. 

गोड निव्या वातावरणांत 

अग्याजपर्णी होती डोलत 

आइच्या मांडीवर बसुनी 

झोंके ध्यावे गावीं गाणीं 

याहुनि ठाबें काय तियेला 

साध्याभोव्या फुलराणीला ! 
किती हुदयंगम वर्णन ! सूर्योदय द्वोतांच या फुलराणीनें रविकरांशों झालेत्या 
विवादावें वर्णन तरी किती बहाराचविें आदे पहा-- 

गा छागल मंगलपाठ 

स॒श्टीचे गाणारे भाट 

वाजाव सनई मारुतराणा 

कोकिल घे तानांवर ताना 

नाचुं लागले भारद्वाज 

वबाजविती निर्शर पखवाज 
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नदरदेव स्तोनेरी रावेकर 
नवरी फुलराणी सुद्र 
दवमय दह्वा अन्तःपट फिटला 
भेटे रविकर फुलराणीला, 
या अपूर्व समारंभाला हजर र।दह्विलेला कोणता वन्द्दाडी 'समसमां सयोग' पाहन 
बधूवरांचं अभीश चिंतन करण्याएवजी या विवाह्याच्या शास्त्रशुद्धोची तात्विऋ 
चर्चा करण्यांत गठून जाईल ! किंवा भरीव नीत्युपदेशा्ें मिश्ान्न मिकालें नाहीं 
-म्हणुन द्वा अपूर्व सोंहब्ठा पाहून नेत्रांचें पारणें फेडण्यावें भाग्य छाधथलें असता 
लोट्न देईल ! यामुदेंच आहल्हाद हेच काव्याचें इतर वाह्मयप्रकाराहन व्यव- 
च्छेदक असें ध्येय द्वाय असे आल्हादपंथी प्रतिपादन करितात. 
आल्हाद पथ 
आल्द्वादवायांनादी तत्वप्रातिपादन वावड आहे अरे नाहीं, पण एखादें काव्य 
कल्पनाविलासाच्या दृश्टीनें सुदर असल्यास केवढछ तत्त्वविरद्दिित म्हणत त्यास नाक 
मुरबण्यास ते तयार नाहीत. काव्यापासून आल्ह्वाद जोंपर्यत मित्यतों तोंपयत तो 
आह्ह्वाद सेवन करण्यावें सोड़ुन इतर विषयांचा विचार करणें हृ४ नव्दे, आएि 
तत्ततविरद्दित काव्यद्वी आल्ह्वादक्षम असूं शकुत असा अनुभव असल्‍्यानें, सब 
प्रकारच्या काव्यांना साधारण असलेला हा काव्याचा विशिष्ट गुण-आह्द्वाद- 
डहाच काव्यावें ध्येय मानणें युक्त, असे व्याचें म्हृणणें आहे. काव्याच्या उत्पती- 
कडे पाहिलें असतांद्वी तत्त्वप्रतिपादन दूँ काव्याचें ध्येय या मताला फारशी पुष्टि 
मिव्त नाहीं. भावनोद्रेक आणे कल्पनाविऊछास हीं काव्याच्या उत्प्ीयी सब- 
सामान्य कारणें होत. हृदयांत भावना उचेब्रत्वल्या म्दृणजे त्या मुखावाटे खलबे 
लागतात व तेंच काव्य; किंवा एका विशिष्ट आनदमय तंद्रीत जया एकामागन 
एक रमणीय कल्पना स्कुड लागतात ते काव्य. मनांत उचंबछणान्या भावनांना 
योग्य शब्दकोषांत सांठवृन ठेवण्यांत क्रिंवा रमणीय कल्पर्नाच्या छाटांत स्वच्छद्‌ 
'पोहण्यांत तात्विक विचार तो काय असणार [ शिवाय रक्षिक्र काग्याकडे वल्ठतो 
तो ताचविक विचाराचा लाभ मिठ्ठावा म्दृणन, कां संसारत्रस्त मनाछा रिश्ववादें 
म्दणून ! रासेकराच्या या मनःप्रवुत।त कांद्वोंच तथ्य नाहीं को काय ! अ्छे 
जआहल्द्वादवादी बिचारितो, 
काव्य आणि लकितकला यांचें ध्येय एकच सादण्यांत येत असल्यानें काव्या _. 
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येक्षांदो ललितकलांच्या-विशेषतः वास्तुकलेच्या-बाबतीत तत््वध्येयाचा लंगडेपणा 
व आहल्हादुध्येयाचें सर्वगामित्वत चांगलें दृश्ोत्पत्तीस येतें. पदश्चाव्य साहित्य- 
सीमांसकांत काव्याचा गायन, चित्रलेखन, वास्तु, शिल्प वगेरे ललितकऋलांशीं 
सह्दोद्रत्वानें विचार करण्याचा श्रधात आहे. या सर्व कलाना रलितकला 
खर्से रुबोधण्यांत येतें, व या सवाना एकच प्रकारचे नियम लगगू पडतात, 
खर्से मानण्यांत येतें. अर्थात्‌ कान्याप्रमाणें या कलांचेंह्ी ध्येय नुसरतें 
सआल्हाद दें नसुन, पवित्र व आध्यात्मिक भावना जागृत करणें हें द्वोय, असें 
उपदेश्वादांचें म्हणणें आह. ते म्हृणतात कीं, चित्र, मूर्ति, किंवा इमारत 
द्टीं नुसतीं प्रतीकें असुन, त्यांच्या आंतुन अन्तरात्म्याचें सादर्य स्कुरलें पादिजे. 
बाह्मशोदर्य हें श॒द्ध प्रेममय अन्तःकरणाचें प्रतीक होय, म्दणुन कारागिरानें 
बाह्मसादर्याकडे फाजील लक्ष्य न देता, बाद्याकृतीच्या जैदरेपट्टी, शरीराची ठेवण 
यवगैरेबरून आन्तरात्मीय सोंदर्याची प्रेक्षतंत ओछठ्ख पटेल, अशाविषयीं 
अ्रयत्न करावा. 

अध्यात्मपर भावनांचें व्यक्दीकरण हैं कलांचें एकमेव ध्येय मानलें क्रिवा न 
आनले तरी चित्रकला व शिल्पक्रला यांना दें ध्येय काव्याइतके नसलें तरी कांहीं 
अमाणांत साध्य करितां येतें, हें निविवाद आह. मनुष्णचा चेहरा हें त्याच्या 
अन्तरात्म्यान प्रतीक दोय, वेव्दां चहय्याची विशेषतः डो.यांची-विशिष्ट ठेवण ' 
दाखावेली असतां आध्यात्मिक भावनांचें श्रतिबिंब चेह्यांत वठबितां येइल. 
थण गूढभावनाप्रदर्शनाची कसोटी ते वास्तुकलेसही छागू करू लागले, आणि 
निरनिराब्या घाटाच्या इमारतात गढ़ त्तें दाखवूं लागले, महृणजे द्वा त्यांच्या 
कल्पनेचा सेठ असावा असे बढूँ लागत. चित्रकलेच्या किंवा शिल्पक्रलेच्या 
साइय्यानें तत््वें किवा भावना यांना व्यक्त स्वरूप देतां येतें, देँ समजणें सोपें 
आहे; पण उपदेशवादी वाह्तुकलेच्या कृतीकडेह्दा याव दृष्टेनें पाह्मतात, तेब्द्दी 
सामान्य प्रक्षक बुचक-यांत पडतो. आपल्याकडील देवढांचीं खार्ली गोलाकार 
व बरतीं क्रमशः निमुब्द्तों दत गेलेलीं शिसर सर्वोच्या परिचय चीं आद्वेत. 
तस॑च, हीं शिखरें खालपासन वरवर्यत अनेक प्रकारच्या आक्लर्तीनी व मृठनीं 
मैडित केलेली असतात, द्वेंह्दी सर्वाच्या माहिनाचें अहें. पण या सर्वात काय 
गूढ तत्तें सांठाविललीं आइन, इं व्वचितच कोणाच्या लक्षांत येत' असेल. तीं 
लक्षांत येण्यास अरविंद बातंसःरखा तब्श्व पादिजे | आर्य माजिकाच्या फेव्शवारी 
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१९२० चध्यः अंकांतील “भारतीय संस्कृतीचें समथन' या लेखाँत ते म्इणतातः-- 
“ददेवालयांच्या शिखरांचें आकार जे आपन्‍्या आर्ण कारागिरांनोां ठरविले ते उगाच 
यहच्छया ठरविले नाद्वोंत, किंवा निव्वत् बाह्य सोंदर्याव्र नजर ठेवूनही आखले 
नाहीत. शिखराच्या आकृ्तीत पावेनज्य आणे आध्यात्मिक भावना जेणेंकरून 
व्यक्त ट्वोताल अशीच शिखराची मॉंडणाी त्यानी बसाविली आहे, उदाहरणार्थ, 
'एकच एकसंध शिखर अनेक आक्र्तीनों व मर्तीनों गजबमून टाकण्यांत सश्टीच्या 
अनंत स्वरूपांत व्यदत द्वाणारें आत्मतत््व एक॒च आह, हें तत्त्व दर्शाविण्याया 
कारागिराचा उद्देश दिसून येतो, तर्सेंव शिखराचा आकार खालों विस्तत व बरतीं 
निमुव्ता द्वोत गेलेला दाखविण्यांत, खालों म्हृणज पार्थित्र जगांत असेपर्थत 
मलुप्य अनेक उपाधोंनीं युक्त असतो; पण आत्मोन्नतीच्या पायन्या चढत जसा- 
जसा तो वरतीं जातो तसतशा त्यात्या एक एक उप.धी गढछत जाऊन, शेवर्टी 
एकमेवाद्ितीय अशा आत्मतत्तांत तो विलीन द्वातों, हूं तत्व गॉंवलेलें असर्तें.? 
इंग्रज काव्यमीमांसक रास्किन याला एकार्शी एक सलग्न असणाय्या कमानीचा 
गंबर तीन असछा कों, त्यांत ल्िल्ली पर्मातील त्रिपुटीवें प्रतेषिबर आणे उंच 
शिखर आकराशाकडे वोट दाखबैने म्दणुन त्यांत ईश्वरभक्ति दिधे. दुसन्‍्या एका 
कलाकोवदाला देवकाच्या सिर्तीतीक कोनाब्यांच्या दोन बाजूंनी निमुछ्ती होत 
व मध्यभागी एका रंषेंत मिछण नया वरील कमार्नात प्रार्थनेक्ररितां जोंडलेल्या 
इस्तांचा भास द्वोतो आणि मशिददीतार चार कॉपच्याला चार आणि मध्यें एक 
अशा घुमटठांत पंचत्ें स्फुडं लागतात. सारांश, आरबी भषिंनील पो््डीतलछा 
अनुगद्दीत नायक जादच्या सुवर्णाकछीनें वाटेल ते रत्नभांडार उधड़ शकतो), त्या- 
प्रमाणें दे कलाकोविद वाटेल त्या कऋलेच्या क्ृर्तीतून भावनारूपी किल्ली चालवृन 
'बादेल तीं गृड तत्तं शोधूतर काढतात | पण द्वो रहस्योद्धाटिनी किल्ली अरविंद? 
राश्किन वगैरेप्रमाण फारच थोड्यांना ला: शकते. सामान्य प्रेक्षकाछाच काय, पण 
प॒व॑प्रहराद्देत अशा सुसंस्कृत रसिकालःद्टी साध्या निमुल्त्या शिखरांत किवा कमानी - 
च्या त्रिकुटांत एखादें गूड तत्व दड़न बसलें असेल, अशी शैक्रासुद्धां येणार नाई. 
बाह्य वस्तृच्या आरशांत स्वतःच्या भावनांचें चित्र पाहूं छागलों, तर वादेल त्या 
च्तूंत वाटेल त्या भावने थे प्रात बिंत दिस छागेल.ईश्वराविषयक भावना जागृत करण्या- 
करितां निमुव्ण्या शिक्षरांची योजना केली भद्दे म्दणारें, तर आकाशाकड़े बेट 
दाखविण्याची कल्पना निमुब्धध्या शिखरांपेश्षांद्दी धिरणीच्या सइक्षोद चिम्रण॑[नें जास्त 
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स्पष्ट रीतीनें व्यक्त होत असत्यानें व त्यांतील घर तर थेट आकाशांत जाऊन 
बिलीन द्वोत असल्यानें देवव्वांचय्या शिखरांपेक्षां गिरणीची चिमणी कलेच्या 
दृष्टीनें ज्यास्त रमर्णाय आहदे असें कां म्हृ्णं नये ! देवक्ांचीं शिखरें निमुत्तीं वः 
आकाशाकडे म्हणजे परमेश्वराकडे जाणास्या मार्गाकड़े रोंखलेलीं दाखविष्यांत हिंदू 
कारागिरांनी परम औचित्य प्रगट केलें आहे, अरे म्हणन हिंदु कारागिरांच्या 
धार्मिक प्रवत्तीची जर खुशामत करूं लागछों, तर मशिदीच गोलाकार आपि घेरे- 
दार घुमट गाल फगवुन म्हणजे उर्मटपर्णें ईश्वराकडें पाह्मत असलेले बाँधण्यांत, 
मुसलमान कारागिरांनीं धर्मलेडपणा व्यक्त केला आहे, भर्सें म्दृणूत त्यांची निंदा 
करण्याचा प्रसंग येईल ! वस्तुतः शिखराचा निमुछठता आकार किवा घुमठाचा 
गोल आकार हे रमणीय दिसतात यायें कारण, हे आकार कांही गृढ तत्वांची 
भतीकें हे।त हूँ नसून, मूलतः स््रतःसिद्ध रीतीनें ते रमणीय आद्वित, हैं होय. 
इमारतीच्या निरनिराब्या घाटांत धार्मिक किंवा आध्यात्मिक शृड तत्तें लपलेली 
असलींच तर तीं मुद्दाम उकलन दाखावेब्याशिवाय लक्षांत येण कठीण, आणि' 
उकटुन दाखाविणाराह्दी वस्ूंतील तत्र शोधूत काढतों म्हृणग्यापेक्षां, आत्मगत 
भावनांचा वस्तूवर अध्यारोप करीत असतों, हैं म्हणणेंच अधिक समंजस होय. 
चित्र किंवा शिल्पकलेच्या साहाय्यानें मनांतील, धार्मिक, आध्यात्मिक वर्गर 
कल्पना व्यक्त करणें कांद्ढी प्रमाणांत तरी शक््य आह, पण तत्त्वश्रतिपादनाचें दुड्े 
वास्तुकलेच्याही पाठीमार्ग लावणें, म्हृणजे कलेचें ध्येय तत्त्वश्रतिपादन किंवा उप“ 
देश होय, या मताचा फोलपणा सिद्ध करणेंच द्वीय. ताजमहालाच्या रमणीयत्वा्चें 
विवेचन चाल असतां मुसलमानांच्या ऐषआरा/मऊालतेयें तें भडक प्रतीक आह 
किंवा झ॒त्युवर विजय मित्ठविष्याच्या अवबिनाशी प्रेमाचें ते स्मारक आह्दे वगरे 
"कल्पनानीं त्याचें रमणीयत्व मलिन किंवा उज्ज्वल कह पाहाणें, म्हृणजे त्याच्या 
आत्मगत वास्तविक सोंदर्यास पारखे दोणेंच द्दोय. सोदर्याचा उपयोग आह्द्वाद - 
दान हाव होय, त्यापासून उपदेश काढण्याचा खटाटोप करणें म्हणज सुंदर 
गुलाबाचीं फूलें दशीस पडलीं असतां त्यांचा वास ध्यावयाचा सोडून तींकुस. 
करून त्यांचा गलकंद करूं पाद्माण्यासारखें आह. ओषध या इदृश्ीने गुलुकंदही 
उपयुक्त आहदे, पण गुलाबाध्या फुलांचा तो कांह्ों मुख्य उपयोग नब्हे; आणि 
गलकंदाच्या इच्छेनें गुलाबाकडे पाहूं लागलों म्द्ृणजे गुलाबा्ें सोदय व सुवास 
यांस आंचवल्याहिवाय राहाणार नाहीं. मुरठीधराची मनमोहन मूर्ति पाहूछ 
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धार्मिक प्रवर्ताईया भाणसास॒ आनंदाप्रमाणें भक्तिरसाचाद्दी उमाढ्या येईल, पण 
प्रेक्षक नास्तिक किंवा मूर्तिभंजकद्दी असला तरी मूर्तीब्या सोंदर्याचा परिणाम 
तव्याच्यावर झाल्याशिवाय राष्वाणार नाद्ठी. तेव्हां सर्वे प्रकारच्या मनोव॒त्तीवर द्ोणारा 
जो परिणाम म्दणजे आह्द्वाद, तोच ललितकला व काव्य याँचें मुख्य ध्येय 
मानला पाहिजे. 


सेस्क्ृत काव्यमीमांसकांच्यामध्यें काव्यध्येयासंबंधी वाद असलेला दि्सित नाददीं, 
तथापि एकंदरीनें पाहतां तव्यांचा कल आल्हादवादाकडेच दिसतो. काव्यप्रयोजनां - 
च्या यादीत आल्द्वादाबरोबर त्यांनीं तत्त्वप्रतिपादन क्िंवा उपदेश यांचा 
समावेश केलेला आहे. काव्य यशसेष्थंक्वते व्यवद्यारावेरं शिवेतरक्षतये । सबः- 
परनिवतये कान्तासम्मिततयोपदेशयुजे ।! ( का. प्र ). पण या दोहोंत अधिक 
मातबरी कोणाची मानीत, हैं. 'सद्यःपरनिषतीस 'सकलप्रयोजनमोलिभुत” असें 
लें विशेषण काव्यप्रकाशकारांनी जोडलें आहे त्यावदन कढून येईूक--सकल- 
प्रयोजनमालिशत॑ समननन्‍्तरमेत्र रसास्वादनसमुदभूते बविगलितवेद्यान्तरमानंद्मु- 
काव्यादों इतर फर्ले कांहीं असोत, त्यांचें तातक्तालिक फल, उच्च प्रकारचा ब्रह्मा- 
नेद्सहोदर आनंद प्राप्त करून देणें हें होय व तेंच काब्याचें मुख्य प्रयोजन असा 
संस्कृत काव्यमीमांसकांचा अभिप्राय आहे. उत्कृष्ट काव्याये नमुने म्हणून जो पयें 
त्यांनीं उध्दत केलीं आदत त्यावरूनही दँच अनुमान निषतें. ह्वों उदाहरणें एकजाज 
उपदेशापेक्षां व्येग्याथ किंवा रस यांकडे लक्ष देकन निवडलेली आहेत, उदा- 
हरणार्थ, साहित्यदर्पणांतील उत्कृष्ट काव्याचें उदाहरण पहा-“ शून्य वासगृद्द वि- 
लोक्य शयनादुत्याय किचिच्छनरनिद्राव्याजमुपागतस्य सुचिरं निर्वर्ण्य पत्युमुंखम 
विश्रव्धे परिचुंड्य जातपुलकामालोक्य गण्डस्थलों लज्जानम्रमुखी प्रियेण हसिता 
बाला चिर चुंबेता ॥” संस्कृत कावेऋुलाला गुरुस्थानी असणाग्या कालिदासाच्या 
काव्यावरूनद्दी याच अनुमानाला पुष्टि मिछ्ते. मेघदूत, ऋतुसंद्वार वगरे तर 
सोडून दया, पण कालिदासाचा रघुवंश घेतला, तरी त्यांतद्वी तत्त्वप्रति- 
पादनापेक्षां कल्पनेचे खेछ खेछणें, हाव प्रमुख दतु दिसून येतो. समग्र 
रामायणाचा कथाभाग तीन सर्गोत उरकून, सीतेसद्द पुष्पक विमानांत बसून 
अयोध्येस परत येणान्या रामाच्या प्रवासवर्णाास एक सबंध सर्ग वाह्ण्यांत, 
किंवा मुख्य कथानकाचा संकोच करून, रघुद्ग्विजय, इंदुमतीस्वयंवर, अज- 
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विलाप वगेरेच्या वर्णनांत स्वतंत्र सर्ग खर्ची घालण्यांत, कल्पनाविछासाग्यतिरिक्त 
अन्य कोणता द्वेतु असणार ! 
उपसंहार 

काब्याचें ध्येय अशा रीतीनें परित्थितिपरत्वें व अभिरुचिपरत्वें भिन्न भिन्न 
मानण्यांत आलें आहें. संतकवि भगवदगुणसंकीर्तन हें ध्येय मानतात, तर 
अरबिंद बाबू आध्यात्मिक भावना उद्दयौपित करणें, छ्लवावर अधिक भर देतात. 
उपदेशवादी कांद्ढी ना कांद्वीं तत्त्वप्रतिपादन असलेंच पाहिजे, असा हृथ धरतात; 
तर आल्द्वादवादी निरतिशय आनंदाचाच झंडा उभारतात, या मतमतांत!ंतील 
यूक्ष्म भद्‌ बगछले असतां, त्या सवांचा “आतल्द्वाद!' आगणि “उपदेश' या दोन 
पंथांत समावेश करितां येईल. या दुोह्ोमधील तरतमभाव ठरवितांना सर्व 
मतभिन्नता उत्तन्न होते. लेटिन काव्यमीमांसक द्वारेस व संस्कृत काव्यमीमांसक 
मम्मठ यांनीं आल्ट्वाद आणे उपइश या दोहोंचादहदी काव्यध्येयांत समावेश 
केलला आहे. “6 ए9066 6क्का0ं28 6ए७/ए ए006 ज्ञ]0 0]070658 
076 9]688976 छ0॥ 8004, छ0 60977॥8 006 ॥6०९6७ #7त 
87ए68 क॥ 00प्रा86] 4007... (875 /00०009).. 'सद्य:परनिवृतये 
कान्तासम्मिततयोपदेशयुजे' ( का. प्र.) असे त्यांचे शब्द आद्वित. पण त्यांतल्या- 
तव्यांत उपदेशापेक्षां काव्यरश्या आह्हादाची मातबरी अधिक असा अभिप्राय 
आह्द्वादाला, 'सकलप्रयोजनमीलिभूत' अशा विशेषणांनी गोरवृन मम्मटानें दिला 
आह व तोच एकंदरीत समंजस दि्सितों. शुद्ध सात्तिक आह्दवद हें काव्यावें 
ध्येय, असें मानल्यानें तत्त्वप्रतिषादन काव्यास वावर्डे आदे असें म्दृणण्याचा 
मानस नाह्टीं, उलट तत्त्वप्रतिपादनाचें सूत्र काग्यांत गोबलें गेलें असतां, कावग्यांत 
सुसंगतता व एकसृत्रीपणा येण्यास् मदतच द्वोते, आणि एकसत्रीपणा हा कलेच्य! 
टश्टीनें एक आह्द्वादवधक गुण असल्यानें, विशिष्ट तक्त्वसूत्र गोवल्यानें मिठणारा 
हा फायदा कवीनें अवश्य ध्यावा. तसेंच आह्दाद हें ध्येय मानल्यानें अनीति* 
प्रेरक काव्याचाही गोरव हाऊं लागेल असेंद्दी मानावोें लागत नाहीं. कारण 
नीतेविघातक कल्पना हा शुद्ध सात्विक उत्कट निर्भर अशा आह्द्ादासद्दी 
विघातकच द्ोत, या मुदयावें विशेष विवेचन पुढील प्रकरणांतच करण्यांत येणार 
आहे. येथें मुद्दा: भद्दे तो येवढाच कीं, काव्यांत उपदेश किया दिक्रवणुक 
लाई  येवव्याचमुत्दे नाक मुरढणें आगि त्यांतीछ,  कस्पवाहबिढ़ासास्या 
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आनंदास पारखे ह्ोणें द्वें उचित नाद्ठी, निवरू आह्टद्वादांत रंगून जाणें, 
म्दहणजे कालाचा अपव्यय करणें होय, भायुष्यांतील श्रत्येक क्षणीं खडथा 
तात्त्विक बोलांचा संग्रह माणसानें करीत बसलें पाद्विजे, असें मानणान्या लोकांना 
आपली भुक काव्येतर वाडमयांत शमवृन घेण्याची मोकछीक आदेच. मग 
कावग्यानेंद्दी खडे तात्विक बोलच बोॉलले पाहइिजित असा आग्रह का! 
काव्य आभगणि काग्येतर वाइ्मय यांच्या विषयप्रतिपादनाच्या पद्धतीत फरक 
असला, तरी दोद्ोंचें उद्दिष्ट एकच्र म्हणजे सन्मागपदेश हें होय. वाह्मयाँ- 
तील विषयप्रतिपादन तार्किक रुक्ष पद्धतीनें केलेलें असल्यानें, प्रगल्भ बुद्धीच्या 
माणसांखेरीज इतरांना त्यांचे पअ्रहण करणें अवघड जातें, म्दृणन तेव विषय 
सुलूम, मनोरजंक व मंदबुद्धीनाद्दी ग्रहण ह्ोतील अशा पद्धतीनें मॉंडण्याकरितां 
काव्य+च। अवतार द्वाय असे म्हृणणेंदी बरोबर नाहीं. कारण, मंद बुद्धीच्या 
ल्ोकांइतकेच प्रगल्म बुद्धीचे लोकद्दी काव्यास्वादावेषयी उत्सुक असतात हैं एक: 
व काव्यांतील विषयत्रतिपादन हृदयंगम असलें तरी उच्च दर्जाच्या काग्यांतील 
रस मंदमतीस्त चाखतां येत नाह्ीं, तो चाखण्यास प्रगल्भ बुद्धीचा रासिकच लागदों 
हैं दुसरें, तेव्द्दां प्रगल्भ युद्धाच्या माणसाला तत्त्वग्रहणाचे दोन्‍न्द्ी मार्ग मोकब्ठे 
असतां काव्याकडे तो जेन्द्रां बछतो, तेब्द्दां तक्त्यग्रदणापेक्षां शुद्ध सात्विक 
आह्हाद सेवण्याच्या इच्छेनेंच तो भ्रवत्त झालेला असतो, अर्से म्द्णणें रास्त 
ड्रीय. मद्दाकवीच्या बदुतेक काव्यांतून काँहीना कांह्ी तत्त्वोपदंश रफुरत अमश्नतो 
व मनोरंजनाबरोबर बुद्भाला चालना देणारी व आचारविचारावर चिरंतन पारेणाम 
करणारीं तत्वे मनावर ठसविली जात असतात हैं खरें; पण, काव्यध्येयाचा 
ताखिक वाद चालू असतां, काग्य आगे काव्येतर वाइमय यांना साधारण, 
असणारें तत्त्वप्रतिपादन दें ध्येय न मानतां, काव्याच्या स्व प्रकारांना साधारण 
असणारा आह्द्वाद, होंच ध्येय मानणें युक्त होय. काव्यांत आल्ह्वादक्षमता आणि 
तत्त्वश्नतिपादन द्वीं दोन्‍्द्दी असलों तरी, या दोहोंपकीं जेँ नश झालें असतां काव्या्चे 
काव्यत्व नष्ट ट्टोईल तंच त्याचं अनन्यसाधारण ध्येय मानले पाहिजे, आाणि हैं 
वेशिश्य आल्द्वादक्षमता द्दोय- . 
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बुत व्याच्या सर्चे प्रकारांस सारखेंच लागू पडणारें ध्येय आल्ह्ांद होय हैं मागील 
प्रकरर्णी पाहिले, आह्द्वादक्षमता उत्पन्न झाली म्दणजे काव्याचें काव्यत्व 
तिद्ध झालें, आणिे जेथें निवठ कल्पनाविलास देँच या आल्हादावें साधन असर्तें 
अशा मेघदूतासारख्या काव्यासंबंधी आा्द्वादक्षमतेव्यतिरिक्त अन्य प्रश्न उद्धवत- 
ही नाईत. पण जेथें मानवी संसाराचें विलसित रंगवुन कवि रंजन करूं पाइतों 
तेथें आल्हदक्षमतेबरोबर त्या आल्द्वादाच्या अनुषंगानें सूचित द्वोणारे मानवी 
संसारावेषयक ।बेचार हे समाजाच्या स्थेर्याला व प्रगतीला पोषक द्ोतीक अशी 
खबरदारी घेण्याची जबाबदारी कवीवर पडते. ही जबाबदारी अमन्‍्य करणारा व 
काव्याच्या स्वैराचारांचें समर्थन करणारा पंथ काव्य्मामांसकांत आढलतो. या 
पंथाला काव्य किंवा कला यांना कोणत्याही ध्येयावें नियेत्रण घालणें गर वाटतें. 
काग्य किंवा कला यांचें ध्येय अमुक असावें, किंव। तमुक असार्वे असे प्रतिपादन 
केल्यानें कलांच्या स्वच्छंदाविलासाला नसत्या नियेत्रणा मात्र उत्पन्न द्वोतात, 
यामुलें ध्येयासंबंधानें प्रश्न उपस्थित करणेंब अप्रयोजक होय, असें त्यांचे 
म्हृणणें आहे, 
काव्य किंवा कला याँचें ध्येय इतर कोणतेंद्दी नसून, कला द्ेंच होय- 76 0: 
9758 8976 द्वेंया पंथाचें ब्रीदवाक्य द्वोीय. कलेचें ध्येय कलाच हाय, येवढाच 
नुसता शब्दसमुद्द घेतला, तर त्यापासून नीटसा अर्थत्रोधच द्वोत नाहीं, तेव्द्वां त्याचा 
अर्थ कलचें ध्येय, त्या व्या विशिष्ट कर्लेंतील कसबाची पराकाष्ठा किवा पूर्णता द्वोय, 
असा घेतला पादईजे आगे सर्व कलांतील मुख्य कसब, अव्यक्त कल्पनांना व्यक्त 
स्वरूप देणें यवढेंच असल्यानें हें व्यक्तीऋरण हँच कलेचें ध्येय द्वाय, असें दूं 
केवलकलावादी प्रतिपादितात--80077987070 09070 ५॥आ7 8 07- 
870]9060 ६0896 |07770796, ॥0%86 &॥6 [88 70 &77 650९7 
6ड768807, ६086 708 &॥] 78 0077608 फ्रताशा 6590768: 
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व्यक्तीकरण दैंच ध्येय मानल्यानें, व्यक्तीकरणाच्या विषयापेक्षां व्यक्तीकरणां- 
तील कसबावरूनच काव्यकलांची योग्यता ठरविली पाद्दिजे, हें ओपानेंच येतें. 
तत्त्वप्रतिपादन आणि कला यांचा तर त्याच्या मर्तें काडीमान्र संबंध नाह्ीं. 
काव्यांतील तत्त्वप्रतिपादनावरून त्यावर सरस-नीरसतेचा शेरा मारणें हैं आचास्यानें 
केलेल्या रुचकर पक्कान्नाची चव व्याच्या शीलावरून ठरविण्याइतर्केंच अप्रयोजक 
होय. विषय कांद्वीडी असो, तो उत्तम रीतीनें वठविला आददे कीं नादहीं, येवर्ढेंच 
राख्षिकानें पादिलें पाहिजे. तत्त्वप्रतिपादन तर बाज़ूसच राहो, पण व्यक्तीकरणावरच 
मुख्य जोर दिल्‍्यानें काव्यक्लांपासून आहल्द्वाद होवो क्रिवा न होवो, उपदेश 
किंवा आहल्हाद हवा दोन्‍्द्वीहीकडे कवीचें लक्ष नसून, फक्त व्यक्तीकरणाकडेच वेधलेलें 
असतें असा जो 'कलेचें ध्येय कलाच' यांतून ध्वनि निषतो, त्याविषयीं विचार केला 
पाहिजे, व्यक्तीकरण उत्कृष्ट साधलें असछ म्दृणजे विषय कांहीं असला तरी काव्य 
उत्क्ृथ् गणलेंच पाहिजे, असें म्हणणें बरोबर नाहीं. सिद्ध वस्तुंची शाडूत, रंगांत किवा 
शब्दांत यथार्थ प्रतिकृति वठवर्णे येवर्ढेंच कलांचें काम मानलें, तर तें काम जया 
मानानें साथलें असेल त्यावरूनच कलांची योग्यता मानणें ठीक दहोईल.पण कल्ांचें 
काम येवद्यानेंच संपत नाहीं. कारागिराला नेहर्मी सिद्ध कल्पनांनाव व्यक्त स्वरूप 
द्यावयावें नसतें, तर मूछ स्वतंत्र कत्पनाही प्रतिभेन तयार करावयाच्या 
असतात,. . किंबहुना नवीन कल्पना निर्मोण करणें ह्वीव त्याच्या काराभिरीची 
अत्युच्च सीमा होय... मनांत योजिलेले देखावे, पात्रें, कथानकें यांना यथोचितः 
शाब्दांनीं सूर्त स्वरूप देणें यांत कर्वाचें कसब दिसून येतेंच; पण त्याह्ीपेक्षां ते ते 
देखावे किवा तीं तीं कथानकें मूठ रचण्यांत उच्चतर कसब दिसून येतें. केवल 
व्यक्तीकरण इंच ध्येय मानलें, महणजे काबे, कथानक कोणतें योजतो हैं पाह्ाण्याचें 
कारणच राद्यत नादी, फक्त तें हुबेहुब वठलें आहे की नाहीं, येवर्कं पाढ़िलें 
म्हणजे झालें,.. पण कलेच्या पृर्णतेंत विषयाचाही अन्तर्भांव केलाच पादिजे, 
विषयापासून उपदेश मिलो किंवा न मिलो, पण तो विषय सुंदर असला पादिजे, 
घर बाटेल ती कल्पना कीं दे तिला शब्दांत वठवुन, अर्से कवि करीत नाहीं. 
सुंदर कल्पनांनाच व्यक्त स्वरूप देण्याचा त्याचा प्रयटन असतो.. अथात्‌ नुसतें 
व्यक्तीकरण नब्हे, तर सोंदर्या्चें व्यक्तीकरण अथवा सोर्दर्यदर्शन हँच कलेचें ध्येय 
होय, आणे सोंदर्याचें फल आल्ह्ाद असल्यानें, आल्हाद देँंच काव्याचें किंवः 
कलेचें ध्येय असेंच निष्पन्न होते. 'कलेचें ध्येय कलाच” या शब्दसमुदह्ांत कला दी 
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स्वयंप्रकाश आदे; मानवी अभिरुचाीत्ाय व्यतिरिक्त स्वर्मेसिद्ध अजकलछेला 
अधिष्ठान आद्दे असा जो ध्वनि निवतो, तो श्रामक भादट आहल्द्वाददानाच्या 
पात्रतेशिवाय कलेची करामत अजमावण्याचें दुसरें कोण॑तेंही साधन नसल्यानें, 
'कलेचें ध्येय कलाच' ह्याचा अर्थ कलेचें ध्येय आह्ट्वाददान होय अभसाच 
घेतला पाहिजे. 

पण या विचारसरणीचा अप्रत्यक्ष परिणाम असा द्वोतों कों, विषयापेक्षां 
विषय मांडण्याच्या पद्धतीवर फाजील जोर दिल्यानें, विषय <षट ब अनीति- 
प्रवर्तत असला ततरीहीं त्याबं समर्थन करण्यांत येऊं लागतें. तत्त्यप्रतिपादन 
असो वा नसों आह ्ह्वादक्षमता असली म्दृणजे झालें, येवर्डेंच म्दृणून न थांबतां 
आाल्द्वादवादी पुरढें अस म्हरण लागतात कीं, काब्य किवा कला यांपासून जोंपर्येत 
आल्हाद मिलछतत आई, तोपयत काव्यावा विषय काय आह ऊफिंवा त्वा विषया- 
पासून काय विचारपरपरा सुरू होते, हें लक्षांत घेण्याचवें कारण नाह्टी, एखादा 
शिल्पकारानें रतीची अप्रतिम नमन मूति तयार केली, तर मूर्ता लावण्य 
अप्रातंम साथलें असल्यास, ती मूर्ति नभ्न आह्े व त्यामुद्ें मूर्ताच्या दुशनानें 
विषयकासना जायत द्वोते, या विचारानें सूर्तीच्या कसबाबी :अवदेलना 
करणे वाजवी द्वोणार नाह्ठी,. कला या दुश्टीनें शिल्पक्राराची कृति अव्यंग 
आद्टे कीं नाइ, येवरढेंच रासेकानें पाद्िलें पाहिजे. काव्याचा आनंद हा कला- 
विलासाचा आनंद होय; तेव्द्वां काव्य कलेच्या दृष्टीनें अव्येग असल्यास, त्याचा 
बिषय कोणताही असला तरो हरकत नाइटगी, काब्यांतीक रस कोणताही अशस्नो, 
ध्या रसाचा योग्य आविभ्भाव करणें हूँ काव्यावें कला या दृष्टीनें कर्तव्य द्वाय; व 
हैँ कर्तग्य पार पाडलेले असलें, म्हणजे मंग तो रस उत्तान :टगार आहें, कीं 
व्यंग्य श्टेमार आहे, दूँ पाह्ण्याची जरूरी नाईीं, उत्तान *श्गारानें आनंद द्वोतो, 
ईं अनुभवासेद्ध भाई आणे असे जर आहे, तर उत्तान *टंगाराचे भमडक वर्णन 
नाीतीवेषयक कल्पनांशाों विश्तगत आद्दे को काय, हैं पाद्वाण्यावें काय कारण ! 
अश»लॉल कल्पनांनाही द्वाच नियम लागू पडतो,. अश्लील कोयव्यांनों किंवा 
उपमाना आनंदाच्या ग॒दगल्या द्वातात दें जर खरे, तर त्याच्यावर काब्यांत 
बहिप्कार काय महणव धालावयाचा ! 

गो विचारसरणारया मोहास मोठसोठे कथीही बच्थयी पढे दिखून येतात, 
संस्कृत कान्यांत अश्लोक्षपमाहइ्या (रपये बर काठया सब साधारण प्रथांत तर 
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सांपडतात-ब, पण प्रासेद्ध पंचमद्दाझ्ाग्येंही त्यापासून अलिप्त नाहीतं. सेस्कत 
कवींची एक सर्वेसामान्य समजून अशी दिखते कीं, ज्या बेदी ज्या रसाची 
उठावणी करावयाची असेल त्या वेढीं, त्या रसाचा कडेलोंट करून सोडावयाबा. 
तेव्द्दां उत्तान *टंगाराचें वर्णन करण्याची संधी सिछाली असतां, तिचा पूर्ण 
उपयोग कडझन घेण्यांत हे कवि कर्धीही कचरत नाहद्वीत. आपलें वर्णन औचित्यास 
थहून आहे को नाहीं देंदी पाहण्याच भान न राहिब्यास॒ब्४ें, कालिदासानें कुमार - 
संभवांत पातरतीपरमेश्वराच्या. शगारचेशंंचें उत्तान वर्णन करण्यासही अवमान 
केला नाहीं, अशा पूज्य मानलेल्या विभूर्तीच्या शग'रचेशंत्र वर्णन वाचुन सहृदय 
बाचकांस विषाद मात्र उत्पन्न द्वोतो. संस्कृत साहित्यमीमांसकांपकीं कांद्वीच्या ही 
गोष्ट लक्षांत येऊन, त्यानीं हा कित्ता इतरांनी गिरवुं नये असा स्पष्ट हारा दिला 
आदे--तस्मादमिनेयार्थे च॒ काव्ये यदुत्तमग्रकृते राजादर त्तमप्रक तिमि: नाथिकामि: 
सद्द ग्राम्यसंभोगवर्णन तत्िन्नोस्संभोगवर्णामिव सुतरामसह्मम्‌ । तथवोत्तम- 
देवताविषयकम ॥ यत्तु एवंविधे विषये भद्दाकवीनामप्यसमीक्ष्यकारिता लक्ष्यते 
स॒ दोष एवं (ध्वन्यालोक ). तथापि द्वा निषेध उत्तमप्रकृति नायकनायिका- 
संब्ंधीच आह, त्यामुछ सामान्य नायकनायेकाविषयक उत्तानशंगारवर्णन क्षम्य 
आह्दे, असा अभिप्राय असस्याचें दिसतें. विषयानुरोधानें जें जें क्रमप्रापत दोईल 
त्याचें वर्णन करण्यांत दोष नाहीं, अप्ता राजशेखरानैंदी अभिप्रांय रिलां आद्े. 
'असभ्याथारिषायित्वान्नोपदेश्ग्य काव्य! या आशक्षेपास उत्तर देतांना तो म्हणतों 
& प्रकमापन्नो निबंधनीय एवायमर्थ: ” कारण त्याला श्रुतीचाह्दी आधार आहे- 
“तादेद श्रुतती शास्त्र चोपलभ्यते । योनिरुदूखल शशैक्ष॑ मुशलं भिथुनमेवैतत प्रजवन 
कियते' असलया ऋचा वेदांतव आढव्ठतात ना ! असें तो विचारतो.,(भ. ६) 

तथापि, “जातस्वादों विवत्तजघनां को विद्वातुं समर्थ: वगैरेसारख्या अश्लील 
उक्ति मद्दाकर्वीच्या काव्यांत असल्या,तरी अनीतिप्रतिपादन करण्याचा या प्रेथकारां- 
चा इरादा नाहीं, हें स्पष्ट आहे. कालिदासानें अप्रिरथ राजाब्या शगारविछासांदे 
जरी सविस्तर वर्णन कले आहे, तरी तो राजा शेवर्टी क्षय ट्वोजन मरण पावला 
अछच त्यावें पर्यवसान दाखावपेलें आद्दे. तथापि असें पाल्द्वाडिक वर्णन करणें 
देखील अनुचित समजलें पादिजे. अनीतीचा घोर परिणाम दाखबिश्याकरितां 
देखील अनौर्ताचे-विशेषत:ः ज्यांत आकर्षक्तता असते अशा अनींतीचें-सविस्तर 
भडक़ व उत्तान वर्णन करणें त्याज्यय ' द्वोय. कारण, मनुष्यस्वभाव लक्षांत घेतां 
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-शेवटच्या परिणामापक्षां सविस्तर वर्णनाकडेच बाचकांचें लक्ष अधिक वेधलें 
जातें असे दिसून येदल., मह्दाकर्वाच्या एकंदर काव्यांचा रोख सदभावनांचा परि- 
पाोष करण्याकडे असल्यानें इतस्ततः पसरलेल्या अश्लील कोट्य। किंवा अमिरथ 
राजाच्या विलासवर्णनासारखें वर्णन, दे दोष त्यांच्या काव्यांतील गुणसानिपातांत 
लोपून जातात हैं खरें; तथापि, ध्वन्यालोककाराप्रमाणें ते दोष म्दृणुन नमुद्‌ 
करणेंच योग्य-यत्तु एवंविधे विषये मद्दाकवीनामप्यसमीक्ष्यकारिता लक्ष्यते रू दोष 
'एवं | सतु शक्तितिरस्कृतत्वात तेषां न लक्ष्यते इत्युक्तमेव ॥ 
पण, द्वा दोष म्दृणून न समजतां त्याचें समर्थन करण्याचा कसा प्रयत्न केला 
जातो, हें श्री. रू. कील्दटकरांच्या पुडील वाक्यावरून दिसन येइल. ते म्हणतात, 
८ अश्लोल विचार गाव्ण्यासंबंधानें आमचें असें मत आहे की, नुसती अश्लीलता 
सर्वेथव निंद्य होय. तीच जर एखाद्ा सुंदर विचारांशीं अशा रीतीनें संलम असली 
कीं, ती गाठली असतां तो विचारह्दी आणतां येत नाहीं, तर ती क्षम्य असते, कारण 
अश्ा प्रसंगी अश्लीलतेकडे गोणत्व येऊन, प्रेक्षकांचें मन त्या संदर विचाराकडे 
गद्टन जाते” ( चंद्रसेन नाटकावरील टीका ). द्वी विचारसरणी चित्य आहे. जो 
विचार गाछ॒ला असतां वाइमय एका बहुमोल विचारास अंतरेल किंवा वाहमयाचें 
निःसंशय नुकसाम होईल, असा कोणताहदी विचार अश्लीलत्वाच्या साहाय्या- 
शिवाय प्रगट करतां येणारच नाददी असें नाहीं. मानवी विचारभांडारांत नर्वीन 
भर टाकणारे विचार साध्या अनलंकृत भाषेंत केव्द्रांह्दी ग्यक्त करता येतात. येऊन 
जाऊन प्रश्न काय तो काग्यमय विचारांचा, अश्लीलत्वाबें साह्ाय्य सोडल्यानें 
एखादा काग्यमय कल्पनेला अंतरावें लागेल; पण काग्यमय कल्पनेचें सोंदर्य त्या 
कह्पनेनें होणाग्या आनंदावरून अजमावयादें असल्यानें व अश्लीलत्वानें ह्या 
आनंदाचा थोडा तरी विरस होत असल्यानें, ही कल्पना नितांतसुंद्र असे कर्धाच 
मदृणताँ येणार नाहीं. मुक्तेश्वरी भारतांत शक्ंतलेस आपली पत्नी द्योण्याविषयीं 
विनवणी करणान्या दुृष्यन्ताच्या तोंडी पुडील ओबी घातली अआद्देः 
मद्रेतस्वात्योदकाची वष्टि | धरी गुद्यांगशुक्तिसंपुरीं | रत्न निपजेल जें का पोटटीं । 
मोला आगढें त्रिलोकी ॥ ही ओवी उपमा या दृद्टीनें सुंदर नाहीं, अंधे कोण 
-म्हणेल ! पण प्रियाराधन करणास्या दुष्यंताच्या तोंडीं यापेक्षां अधिक शुद्ध पण 
पृरेतकीच मनोहर उपसा घालतां आलो नसती असप्ते नहीं, तथापि उत्तान शृंगार 
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व अश्लीलता यांतद्वी कांही मयदिपयेत आनंदावा स्वाभावेक आगणि न्याय्य 
अंश असल्यानें कवीनें हे विषय स्वथा बद्दिष्कृत लेखावे असें म्हृणणें नाहीं. 

कोल्हटकर पुढें म्दृणतात कीं, मुख्य कल्पना सुंद्र असेल, तर त्याशीं 
अपरिदवार्य रीतीनें संठम्म असणारी अश्लीलता त्याज्य समज नये. यावर उलट 
असे म्हृणतां येईल कीं, वाईट कल्पनेचें अश्लील कल्पने्शी साहचर्य असलें तरी 
चालेल, पण सुंद्र कल्पनेचें अश्लीलतेशीं साइचये दाखावैणें घातुक होय, मानस- 
शास्त्रांतील साहचर्यानियमाप्रमाणें सुद्र कल्पना व अश्लील कल्पना यांचें साइचर्य 
अनेंक वेढ्ं दश्रीस पडल्यास, अश्लीलता आगाणि सुंदरता यांचें अनादिसिद्ध नातें 
आहे, किंवा अश्लीलता म्दणजेच सुंदरता, अशी सामान्य अज्ञ वाचकांची 
समजूत झाल्याशिवाय राह्याणार नाहीँं. या दृथ्टनें संस्क्ृतसाहित्यमीमांसकांच्या 
अश्लील व अनीतिगभ अशों पद्चें उत्कृष्ट काब्याची उदाहरणें म्हणून उध्दृत 
करण्याच्या पद्धतीचा निषेध करणें जरूर आहें. ध्वाने हवा जो काव्याचा आत्मा 
मानिला जातो, त्या ध्वनीचीं म्दृणन जी उदाहरणें हे प्रथऋार देतात, तीं बहतेक 
सर्व चौयरताचीं असतात. काव्यप्रकाशाच्या तिसन्‍्या उल्लासांत ध्वनीच्या निर- 
निरा«्या प्रकारांचीं दहा उदाहरणें दिली आद्वित. त्यांत पांच उदाहरणें चौयरताचों 
अद्देत. ध्वन्यालोक, साहैत्यद्र्पण वर्गरेंचा द्वाच प्रकार, उत्कृष्ट काव्याची किव[ 
व्वनीवीं जी जीं म्हणन उदाहरणें दिलीं आहत, तीं तीं बहुतेक सर्व चौर्यरताचों 
असलल्‍्यानें, उत्कुश् काव्य हैं अःलीलतेविराहित असूंच शकत नाही कीं काय, 
असा सामान्य बाचक्रास संदेह पडला तर नवल नाहीं. असो. 

शाक्तपथ 

अश्लीलता द्वो कांद्वी प्रमाणांत तरी समर्थनीय आहे, पण अनीतीचें समर्थन 
घातुक असून उपेक्षणीय नाद्ीं. कोल्दटकरांची वरील तरफदारी द्वी फक्त 
काव्यांत इतस्ततः पर्रलेल्या अश्लील कोटया किवा कल्पना याॉपुरतीच 
आहे, हूँ येथें लक्षांत ठेवलें पाढिजे. काव्याचा प्रातेपाद विषय अनीतिप्रवर्तक, 
असला, तरीही त्याची तरफदारी करण्याचा त्यांचा मानस नाहीं. 
मह/|क्वीच्या काव्यांत अश्लील कोट्या मदन मधून दृग्गोचर दह्ोत असल्या, 
तरी त्यांच्या काव्यांचा एकंद्र रोख अनीतीचें समर्थन करण्याबा नसतो 
हैं वर सांगितलेंच आद्दे. पण अनीतीचें समर्थन उधड. उधड केलेलें नसलें, तरी 
काव्यांतील मुख्य पात्रें अनीतिमान्‌ दाखवून, अप्रत्यक्षपर्णं वाचकरास भन।तिप्रवण 
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करणारीं शाक्तपंथी काव्येंद्री आढक्कत नाहींत, असें नाहीं. इंग्लंडम"्यें सतरा- 
व्या शतकाच्या उत्तराधोत अशा काव्यांची सांथच आली होती, असें म्हटलें 
तरी चालेल, त्या वेढवें सर्व वातावरणव अनीतिपोषक द्वोते. सतराग्या शतका- 
श्या पूवोधोत प्यारेटन अमलछाखालों नीतीचीं बंधनें इतकीं घट्ट आवल्लीं गेलीं 
द्वोती कों, सतत अठरा वर्ष नाच, तमाशे, नाटकें वगरे करमणकोचे सर्वे प्रकार 
सत्तीनें बंद ठेवण्यांत आले होते. दुसय्या चार्लस राजाच्या राज्यारोहणापरोबर 
प्यूरिटन अमलाचा शेवट झाला व लोकांच्यावरील नीतिनियमाचें दडपणही 
नाईसें झालें. पण जाचक नीतेनियमांच्या घट्ट पांघहणाखालीं फार वर्षे गुदमरून 
गेल्याचा परिणाम असा झाला कीं, हों पांघरुणें काठण्याची संधि मित्तांच 
बेदाष दोऊन, नीतिनियमांचीं सर्ववः लकतरें फेंकून देकन, लोक नंगेच फिरूं 
छागले, ते इतके कीं, शेजान्याच्या बायकोवर चोरटें प्रेम करणें, हैं एऋ 
कुलीनत्वाचें व सभ्यपणा्ें लक्षणच त्या वेढों मानण्यांत येऊे लागलें. ह्या 
बातावरणाचा परिणाम तत्कालीन वाहुमयावर झाल्याशिवाय राह्िला नाहीं- 
ट्या वेढीं होऊन गेलेल्या विचरले, कांग्रीग्ह वगरेचीं नाटकें हीं अनोतीच्या 
कीटकांनीं बुजबुजलेलीं डबरकीच द्वोत. चार्य, व्यभिचार, ख़न वगरे पंचमह्दापातकाँ- 
पेकीं कोणत्याही पातकांत या नाटकांतील नायकांचा द्वातखंडा दाखवावयालें 
बाकी ठेवलेलें नाह्वीं, 

विचरले, कांग्रीव्द वगेरेंड्या नाटकांतील पात्रें अनीतिमान असली, तरी या 
नाटकांत अर्नातीचे साक्षात्‌ समर्थन नाहीं. यापुढील पायरी म्दणजे अनीतीचें 
साक्षात्‌ निःसंदिग्ध रीतीनें केलेलें समर्थन पाद्मात्रयाचें असल्यास, संस्कृत कवि 
दुण्डी या्ें दशऊुमारचरित्र उधडावें. पुस्तकाच्या नांवाध्रमाणें यांत दहा कुमारांचे 
पराक्रम वर्णिलेले जाद्देत, व हे सर्व पराक्रम म्हणजे चौर्य, खून, व्यजिचार वगेरे 
होत. इतकेंद्दि दाखबून आपला हेतु कदावित साध्य द्वोणार नाहीं, या 
भातीनेंच कीं काय, अनीतीचें साक्षात्‌ समर्थन या प्रेथकारानें एका नायकाच्या 
तॉडून पुढील मुक्ताफछें वदवुन केलेलें आद्दे, “ श्रत्वेतदेवो राजवाइनः सस्मित- 
मवादीतु । पारतल्पिकमुपाधियुक्तमपि, गुरुजनबंधव्यसनमुक्तिहेतुतया, दुष्ट/मित्र- 
पसापणाभ्युपायतया, राज्योपलब्धिमूछतया च पु.क्रलावर्थधन्नविष्यरीरबत्‌ । कि हि 
बुद्धि मत्युपक्त नाअपुपोते शोभामितिं । ( ततीयोच्छवास.) दुसरे एक्े ठिकराणी एका 
नायकास आपत्या चुलत भाषाच्या सल्रीशीं व्यभिचार ऋररण्याची इच्छा झाली, 


दद्ववें | काव्याची जबाबदारी रह 


तेब्हां हैं पापाचरण करे करावें, याविषयीं तो फिकिरोत पडलछा असतां, आमसचे 
कविराज दे नीतिशासत्रांतील अगाध पंडित असल्यानें, त्यांनीं गणपतीस बोछावून 
त्याच्या तॉडून 'सौम्य उपद्वारवर्त्मन्‌ मास्म ते दुविकैल्पोभूत्‌ यस्म/त्वमासि मदंशः। 
शेकरजटाभारलालनोचिता सुरसरिदक्षों वरवर्णिनी । सा च कदाचि्यद्विछोडना- 
सह्दिष्णुमामशपत एह्ि मत्यत्वाभेति । अशप्यत मया च यथेद्द बहुभोग्या तथा 
प्राप्यापि मानुष्यकसनेकसाधारणीभवोति । तद्यमर्था भव्य एवं भवता निराशंक्य: ।* 
असे उद्बार कादून आपल्या लाडक्या नायकाची चिंता दूर केली आहे. बरें 
दण्डीनें वर्णन केलेलीं हढ्वीं चरित्रें ऐतिहासिक असल्यानें, त्यांत फेरफार करता 
आला नाही अश्वंद्दी म्दणतां येत नाह ; कारण, हीं चरित्रें केवठ काल्पानिक अद्वित, 
पण भाश्चर्य हूँ को, अश्लीलपणाचा व अनीतीचा इतका कलछ्स झाला असतांददी 
काव्यमीमांसकानी याचा इनकार केलेला दिसत नाइदी. काव्यदोषांच्या यादींत 
अश्लीलत्वाचा त्यांनीं अन्तर्भाव केलेला आइहे; पण त्याचीं उदाहरणें देतांना दश- 
कुमारचरिताचा उछेख आढक्त नाद्वी. किरकोछ दोषांचा कीस काढणारे काव्य- 
प्रकाशकार किंवा साहित्यद्पणकार यांना हा उकिरडा कसा द्सिला नाहीं कोण 
जाणे ! काव्याद्शकार दण्डी आणे द्शकुमारचारितकार दण्डी दे एकच असले 
तर काव्यादर्शांत अश्लीलत्वाचा निषेध नसावा हैं स्वाभाविक आहे. काव्यादर्श- 
कारांना “अपार्थ व्यर्थभेकार्थ ससंशयमपललम॒ । शब्दहीन यातिश्रष्ट भिन्नवत्त 
विसंधिकस । देशकालकलालोकन्यायागमविरोधि च । शते दोषा दहैवैते वर्ज्याः 
काव्येषु सूरोभेः ॥” असे दह्दा दोष सांगितले आद्वेत. त्यांत भश्लीलताचा 
उल्लेखच नाद्दी, ग्रेथारंभीं काव्य निदुष् राखण्याविषयीं मोठा कटाक्षाचा उल्लेख 
आदे. 'तदल्पमधि नोपेक्ष्य काग्ये दुष्ट कर्थंचन | स्याद्वपु: सुद्रमपि श्रत्रेणेकेन 
दुर्भभस ॥ पण किरकोछ दोषांचा लहानसा डागह्ठी काग्यशरीरावर खपत नसतां 
अश्लीलतेच्या किंवा अनीतीच्या दोषानें सर्व काग्य चिघललेलें त्याला चालतें ! 

श्रीकृष्णासारख्या बंध विभूतीच्या चरित्राचा गैर फायदा घेऊन पाचक्रछ व्‌ 
अनीतिकारक आख्यानांची द्वोस भागावेणान्या कांडी प्राकृत कर्वोची कृती तर 
वरील इतकीच किबहुना कांकणभर ज्यास्तच निद्य होय. मधुरभाव या गोढ 
नांवाखालीं श्रीकृष्णाच्या रासलीलेच्या भिषानें फाजिल व परपुरुषसंबद्ध 
भरृंगाराचें वर्णन करण्याची पद्धत गुजराती व द्िंदी काव्यांत एके कार्क्यी जारी 
होती. मराठींतद्ी एक मासलेवाईंक उदाहरण घुंडिकुमार भमोरेथर ग्राष्या 
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श्रेद्वावद्दली नामक काव्यांत आढल्तें. या चंद्रावढी आख्यानावा गौरव गातांना 
कवि म्दणतो, बहुत चरित्रें बहुतां कवर्नी केली तथापि या चरितीं । गुण रासेका 
पुरुषांचे अद्भुत श्रद्धादिभाव आचरती ॥. द्ेंच आख्यान पूर्वीच्या कवीनीं 
गाइल्यामुकें शिढ्े झालें असे समजून रासिक त्यापासून कदाचित पराव॒त्त द्वोतील 
यास्‍स्तव कवि विचारतो, पर्युषितत्वें कथना सांडुनिया जरि दुजेचि वानावें । 
धीरोदात्त गुणोत्तर यासम तरि कोण दाखवा नावें!॥ असें दें ीरोदात्त 
गुणोत्तर आख्यान आहद्दे तरी कसले १ ऐका तर. 

चेद्रावछ नांवाची राधेची एक खुबसुरत तरुण बद्दीण द्वोती. कृष्णाची एकदां 
तिजवर सट्दज नजर गेली., पण त्यानें अनेक प्रयत्न केले तरीं ती वनन्‍्ण्याचें चिन्द्द 
दिसेना. #ृष्णानें मगर एक नामी युक्ति योजिडी. ती अशी कीं, त्यानें राधेच्या 
नांवानें निरोप पाठविला कीं, मी आज फारा दिवसांनीं तुला भेटावयास येणार 
आह; तर तुझे पति आज घरी नसले तर आपणांस मोकल्ठेपणानें ब्रोलावयास 
सांपडेल. भोछी चंद्रावठ बह्दीण येणार म्हणून आनंदली व तिनें पतीस घरों न 
येण्याविषयीं सांगेतलें, चेद्रावर्तराचा उलट निरोप येतांच कृण्णानें राधेवें रूप 
घेतलें व चेद्रावर्दाच्या घरचा पाहुणचार घेण्यास सुरवात केली. फारा दिविसांनीं 
मेटलेल्या बहिणी रात्रीं अंथ रुणावर पडल्या पडल्या किती तरी बेठ् बोलत होत्या, 
बोलतां बोलतां चेद्रावड अधेवट झोपीं गेली व कांदढ्वीं वेढानें भानावर येऊन 
राधिकेचें खरें स्वरूप ओब्ठखतें तो सर्व प्रकार होऊन चक्लेला | चंद्रावछ प्रथम 
धाबरली संततापली; पण शेवर्टी तिनें विचार केला कों, कृष्ण हा साक्षात॒ परमात्मा; 
त्याच्या इच्छेला मान देण्यांतव आपलें कल्याण. मग काय चौन्यांशीं आसने झडलों 
कवि वेल्हालूपण वर्णन करितो की चतुराधेक्राशोतिबंधे करुनी मुकुंदें बरहत्तरा रजनी । 
रत केले परि कोणा न कछे तिलमात्रह्दी विचार जनीं ॥ आणि परमात्मा प्रीत 
द्वोंडन कवि सांगतो, यमनियमायथांगें जें पद न मिले महर्षि सिद्धांते । तें गोपीप्रत 
दिधले घुडिति जें शासत्रवेद सिद्धान्तें ॥ अशा प्रकारवें हैं 'धारोदात्त गुणोत्तर 
आख्यान आहे. कुमारसभवांतील पार्बती-परमेश्वर-रंगार दवा पतिपत्निविषयक 
आदे तरी देखील पूज्य विभूतीचा हझंगार ह्वा ख्वृतःच्या मातापितरांच्या शांगारा- 
सारखा 'सुतरां असह्' असा शेरा शास्त्रक्नारांनीं मारला आद्दे. मम चंद्रावल्वी कृष्ण- 
धांगार द्वा तर व्यभिचार शुगार; तेब्द्दां त्याची कोणत्या शब्दानें संभावना करावी-! 
द्वॉयाराची दोस फेडावयाची,तर उघडइपणें छावश्या रचाव्या, छावण्यांचो भामश्राच 
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'श्या प्रकारची असते; व ती उधड असब्यानें तिचा परिणामद्दी मर्गादित असतो.- 
'पण भक्तिरसाच्या सोज्चछ नांवाखालीं व्यभिचारशंगाराला आबव्वण्णे म्हणजे भक्ति- 
रसाची विटेबना करणें ट्वाय. गोलोकी गोपोंचा व कृष्णाचा पतिपत्नीसब्ध होता 
'असलें लंगडें समर्यनही न करणेंच बरें. कारण असल्या समथनाच्या जोरावरच 
रासक्रीडेचा प्रकार नुसता वाइमयांत न राहतां काँहीं महताच्या मठोंत प्रत्यक्ष 
श्रगट होत असतो, यामुब्ढ रासकरीडा किंवा चेद्रावछ या संबंधोंच वाडमय दें 
घाड़मयाच्या उज्वत स्वरूपास काछीमा आणणारेंच समजणें योग्य द्वोय. 
शाक्तांची विचारसरणी 

आता या सव्व प्रकारचें समर्थन करणारांची विचारसरणी पद्दा: विचरले. 
कांग्रीन्ह वगरेंच्या अनीतिप्रोत्साइक नाटकांचें समर्थन करतांना चार्लूस रँँब 
म्हणतों: “« लोकिक जग आगपणि काव्यांतील कल्पित जग॒यांचा अर्थाअर्थी काँहीं 
संबंध नाहदों. काव्यसडे ही निव्वत्ठ कल्पनेचें विकसित द्वोय. “अपारे काव्यसंसारे 
कविरेक: प्रलापति: । यथेदं रोचते विश्व तथेदं परिवर्तते ॥! या न्‍्यायानें लौकिक 
सर्शतील नीतिनियम काव्यांतील कल्पित स॒ष्टीछा लागू करणें चक्रीचें आहे. 
तसेंच काव्यसाशि ह्वी अगदीं स्वतंत्र असह्यानें, त्यांतील पात्रांच्या व्यवह्रावरूव 
आपलल्‍्या लोकिक स्टीतीछू व्यवह्ाराविषयीं अनुमानें बांवणें हेंही वाजवी नाढीं 
छोकिक जग आणि कविरनिभमत जग हीं दोन्‍द्रों स््रतंत्र होत; म्हणन कवि- 
निर्मित जगांत लोकिक व्यवहाराशी किंवा नीतिनियमांशी विरुद्ध अशा गोड़ी 
दाखविलेल्या अश्वल्या, तर त्याबदहल कबीला दोष देणे योग्य नाहीं. कल्पित 
जगाचा कवि टद्वाच विधाता द्ोय व त्याच्या जगांतील स्त्रीपुरुषांनी कोणते नीति- 
नियम पाछावयाचे हैं ठरविण्याचा अधिकारही सर्व्वी त्याचाच, लौोक़िक 
जगांतील व्यवद्दार प्रत्यहीं आपल्या नजरेस पडतच असतात, लोकिक जगांतील. 
नीतिनियमांची बंधनें, अनिच्छेने का हाईना, पाछावीं छ:गतच असतात. तेब्हां 
क्षणभर का टहोईना नीतिनियमांच्या बंधनांनीं विरद्तित अशा जगांत जर 
क॒वीनें आपणास आणुन सोडलें व कल्पनेनें कां ट्वोईना क्षणभर स्वच्छंद्‌ 
आचारविचारांचें सुख चाखावयास लाधलें, तर त्यावदल कवीचे आभारच मानले 
पादिजेत, बरें, ल्लवाचा सनावर अनिशष्ट परिणाम होईल असेंद्वी नाहीं;। कारण, 
कबिनिर्भेत जग दें वोलून चालृत कल्पित जग याची आपगांस पूर्ण जाणीव 
अखतेव, आणे अशी जाणोब असतांना कलिपिेत जगातरू व्यवह्ाराव उन 
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क्रौकिक जगांतील व्यवद्दाराविषयीं अनुमानें काढावीत कशाला ! “ मनावर अनिष्ट 
यरिणाम तर द्ोत नाइीच, उलट आपल्या नीतिविषयक कल्पना जोंमदार द्वोण्यास 
नीतिनियमरद्दित जगांत मधुनमधन कल्पनेनें फेरी मारणें जरूर असतें. इतराँ- 
च्यावर काय परिणाम दहोत असेल तो कोणास ठाऊक ! पण विचरले किंवा कांग्रीव्द 
थांचीं नाटकें वाचल्यानें माइया मनावर अनिष्ट परिणाम तर द्वोत नाहीच, उलट 
माइया नीतिविषयक भावना जास्त तरतरीत व जोमदार मात्र द्वोतात.” 

मेकलिनें आपल्या ली दंव्वरील निबंधांत जलेब्रच्या युक्तिवादास पुढोलप्रमाणें 
उत्तर दिलें भाद्दे--विचरले, कांग्रीग्द वगरेनीं आपल्या नाटकांत निर्माण 
केलेलें जग लोकिक जगापासून अत्येत भिन्न असेल, तर लूँबचा युक्तिवाद 
कदाचित लागू पडेल; पण विचरले कांग्रीव्हादिकांचें जग हें लौकिक जगापासून 
भिन्न नसून त्याचीच प्रतिमा अद्दि दें लक्षांत ठेवकें पादिजे. खुद विचरलेच्या 
ब्यावह्वारिक जगांताल आचरणावरून इंच सिद्ध दहोतें., आपल्या वयाध्या 
७५ व्या वर्षी आपल्या पुतण्याचा दावा साधण्याकरितां म्दृणून या बद्दाहरानें 
शका लरुणीशीं लप्म केले व नंतर दद्दा दिवसांनींच द्वी सवारी मरण पावली. 
तेन्द्दां त्यानें नीतिनियमाला झुगारून दिलें तें केवछ काव्यांतच नव्हे. जसें 
त्यावें व्यावद्वारिक जगांत वर्तन होतें, तसेंच त्यानें काग्यांतद्वी वर्णिं आहे. 
दिवाय या नाटककारांनीं कल्पिलेल्या जगाचें व्यावद्यारिक जगाशीं कांहीच 
स्ात्श्य किवा साथर्म्य नसतें, तर प्रेक्षकाना त्यापासून रसास्वादद्दी घेतां आला 
नसता. कविनिर्मित जग हैं काल्पत असलें, तरी व्यावहारिक जगाशी सर्वथा 
असंबद्ध असून चालत नादी. रसास्वादाकरितां नाटकाँतील पात्रार्शी प्रेक्षकांचें 
तादात्य द्वोणें जरूर असर्तें, अशा स्थितीत नायक व नायिका दीं जर 
नीतिश्रथ् दाखविलीं, तर त्यांचें नकछ्त अनुकरण करणारा प्रेक्षक द्वा अनीति- 
अवध झाला तर आश्चर्य कसलें ! नाटकांतील नायक-नायिकेंत व प्रेक्षकांत 
साधर्म्य दाखावैलें नसतें तर गोष्ट वेगढी. पण विचरले, कॉग्रीव्दादिकांच्या 
नाटकांतीरू नायक नायिका प्रेक्षकांना आवढतील अशाच रंगविल्या आहत. 
तेब्दां प्रेक्षकांना आवडणारे कांई गुण नायक-नायिर्केत ठेवलेले व नीतीचों. 
बंधनें मात्र झुगारून दिलेलीं, अशी स्थिति रंगावैणें घातुक होय. 

हेंबच्या वरील युक्तिवादांतील अनीतिप्रातिपादक काभण्यें वाचल्यानें नीति- 
रुधयक कल्पनांवर गंज तर चढत नाहीच, पण उलट त्या तरतरीक 
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झोतात, द्वा मुद्दाही विचारणीय अद्दे. अनीतीकडे असणान्या मनुष्याच्या 
स्वाभाविक श्रवत्तीछा परावृत्त करण्याकरितां अनीतिग्रवर्तेक प्रंथांचेंच वाचन 
चालू ठेवर्णें, द्वा होमिओपाथिक उपचार स्वतःच्या मनोवतीवर लागू पडला, 
असें लूँबचें म्हणणें आहे. इतरांच्या मनोवृत्तीवर तो तधषाच छागू पडेल कीं 
नाहीं याची लेबला शंका दोतीच, व ती अस्थानी द्वोती असें कोण म्द्णेल 
सर्देसाधारण मलुष्याची स्वाभाविक प्रवात्ते स्वच्छंद आचाराकडेच असल्यानें, 
'स्वच्छंदीपणाला पोषक असे ग्रंथ वाचल्यानें ती कमी ह्वोईल का बढ्वावेल, हैँ 
सांगणें नकोच. त्सेच काव्यसाशि ही कल्पित असल्यानें, तीवरून छोकिकस्॒थी- 
तील आचाराविषयीं अनुमानें काढणें चुकीचें आह, असे जें लैंबचें म्दृणणें आह्टे, 
तेंह्दी चिंत्य ह्वोय. कां कीं, काव्यसश्ि द्वी कल्पित आह द्वी जाणीव असूनद्वी, त्या 
स॒र्शकडे निर्विकार मनानें पाद्दाणें किंवा त्या स््॒शीचा आणि ब्यावद्यारिक सष्टीचा 
संबंध न जोडणें, हैं लुंबसारख्या सुसंस्कृत माणसास शक्य असलें, तरी सर्वांसच 
शक्य द्वोइल असें नाह्ठी, विचारप्रधान माणसाला या दोन स॒ुश्रि अलग मानता 
येणें अशक्य नसेल, पण सामान्य माणसाला इतकें विचारसामर्थ्य असतें काय ! 
वरील प्रकारच्या विचारसरणीचा अवलंब्र करणारा रंब हा एकच ग्रंथकार 
नव्दे, ती विचारसरणी एका विशिष्ट पंथाची आहे. त्या पंथाच्या तत्त्वज्ञाना- 
च्या मुछाशी काव्यास्वादकालीन मनोव्यापार व काव्यास्वादाचा मनावर द्वोणारा 
चिरंतन परिणाम यांविषयीं गैरसमज असल्यानें या पंथांतील आणखी दोनतीन 
अथकारांचों वचनें उद्धृत करून काव्यात्वादकालीन व्यापाराच्या प्रथकरणानें तीं 
कशी अवास्तव ठरतात तें पाहूं. 
आयरिश नाटककार ओस्कार वाइल्ड यांस लोकविरुद्ध-म्तें प्रतिपादण्याची 
मोठी दस. त्यानें सिद्धान्त ठोकून [दिला भद्दे कीं, काव्य आणि इतर लछित- 
'कला छ्ला एकजात नीतिबाह्य द्ोत. क्रिया घडबुन आणण्याकरितां भावनांवें 
उद्दीपन करणें हूँ नीतीचें कर्तव्य असलें टर केवछ भावनाचापल्यांचा आस्वाद घेतां 
शयावा म्हणूनच भावनोद्दीपन हैं कलेचें कर्तव्य. अथीत्‌ काव्याचा प्रत्यक्ष व्यावद्वारिक 
'चतंणुकीशी संबंध नसल्यानें काव्यांत नीति अनीतीचा प्रश्नच उद्धवत नाददी. मारे 
उल्लेख आलेला स्पिजर्न नांवाचा अमेरिकन प्रंथऋार म्दणतो कीं, काव्यपरीक्षक 
-काव्यविषयाच्या नीति-अनीतीचा ऊह्ापोष्ट करूं लागला म्हृणजे मला इसूच येतें. 
काव्यविषयांत नेतिक भ्रश्न घुसडणें हूं भूमितीच्या शिक्षकानें विषमभुजत्रिकोणापेक्षाँ 
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समभुजन्रिकोण द्वा अधिक नीतिमान असें प्रतिपादग्याइतकेंच द्वास्यास्पद्‌ होय अरे 
मला वाठतें, तिसरा एक क्लाइव्द बेल नांवाचा ग्रथकार प्रतिपादतों कीं, काव्य- 
सष्टीतील विचारभावनांची ओढ्खे करून घेण्याकरितां व्यावदह्यारिक रुथीतीऊक 
कोणत्याददी विचारभावना बरोबर घेऊन जाण्याचें कारण नाद्दी, व्यावद्दारिक 
सृश्शीतील अनेकविध घडामोडींशी सर्वस्वी अननुभवी असणारालाह्वी काव्य- 
सृश्टीतील आनंद छुटावयास मिरूं शकतों. अर्थात कान्यस्राथि ही लौकिकस॒ष्िः 
निरपेक्ष अशी स॒थ्टि द्वोय. 

अशा प्रकारची विचारसरणी दोन गोष्टी गृद्दीत धरीत असते. पढ़िली म्दणजे 
काव्यास्वाद दवा अलोकिक व्यापार असल्यानें या अलॉकिक व्यापाराला 
व्यावद्वारिक, लोकिक अनुभवाच्या पूर्वतयारीची अपेक्षा नसावी व दुसरी गो 
म्दणजे काव्यात्वादव्यापार द्वा इतर मनोव्यापाराशी असंबद्ध असल्यानें 
आखादाच्या पश्चाक्तार्लीं त्याचा बरावाईंट कायमचा ठसा मनावर वठण्यान 
भीति नसावी. या दोन्‍्द्दी समजुती गेर होत. 

काव्यास्वादाला लौकिक अनुभवाच्या पूर्वतयारीची अपेक्षा नश्नते, या 
विचारसरणीतील फोलपणा सहज लक्षांत येण्यासारखा आदे. पूर्वानुभवार्शी 
काव्यास्वाद सर्वस्वी फटकून बागत भसेल तर भिन्नभिन्न प्रकृर्तीना किवा भिन्नभिन्न 
मनोवृत्तीम*्यें भिन्न तस्ईचें काव्य कां आवडावें ! भक्तिरसांत पोहणान्या संताछा' 
लौकिक काव्य रण्डागीत का वाटतें ! तखेंच बालपर्णी वेतातछुपंचविशी किंवा 
ठकसेन राजपुत्र यांच्या गोशत जें मन रमतें, त्याच्याच उच्या तरुणपर्णी 
राधाविलास व शुगारशतकावर कां पडाव्या ! किंवा वृद्धापकाछीं तव्याच मनाने 
संतांच्या गाथ्यांत डोकें कां खुपसावें ! तसेंच पांढरपेशा हरिदास, तलवारबद्दादर 
शिलेदार व नांगय्या शेतकरी या स्वोना एकाच तहहयें काव्य झुलबूं शकत 
नाहीं, 'कृष्णानुजासुभद्रा” वगरे मोरोपंती थाटठाच्या काग्यांत हरिदासबोवा दंभ 
व्हावे, 'तलवार पुण्यावर धरून, आढा मोगुल चढाई करून' या पोवाब्याच्या 
सुरानें शिलेदाराच भान दरपावें, आणि 'कसा पिक्रला ग गहु दरभरा' या छावणीनें 
शेतकरी रंगांत यावा, दें. त्या त्या व्यक्तीच्या भिन्न पूर्वीतुभवाच्या परिणामार्चें 
य्योतक नन्हे काय ! 

याचा अर्थ अखा मात्र नव्हे, % काव्यसर्शतीक प्रत्येक अनुभवाया तुल्य 
'अजुभव छोकिकसूशीत पूर्वीच आरेला अस्रदा पाहिजे. असे झाले तर कावग्क- 
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सुष्टीचें प्रयोजनच नष्ट होईल. कल्पनाशक्तीचें जें देणें मानवास प्रास झालें आदे 
त्याच्या जोरावर तो लौकेक अनुभवाद्या अनतपट अधिक अलुभव मिब्षबू 
शकतो. यामुक्ठें काव्यास्वादकाला किंवा काव्यनिर्मात्यालाही क्राव्यसर्टीतील सर्वे 
अनुभव लौकिकऋसर्शीत पूर्वीच ज्ञात असतो असें मानणें चुकी द्ोईल. शेक्स्पियर- 
च्या कांद्ठी चरित्रकारांनीं असलें चुकोर्चे मत स्वीकारून शेक्स्पियरच्या काव्य - 
सष्टीचे संशोधनांतुन उपलब्ध द्वोणारे सर्वे अनुभव कवीला लौकिक व्यवद्दारांत 
साक्षात्‌ भाले असले पाहिजेत अशा समजुतीनें कवीच्या काल्पनिक चरित्राची 
बाडेंच्या बाड़ें लिद्देलीं आध्वेत. याबाबत रॉबिन्सन क्ुसो या निर्जन बेटावरील 
जीवनक्रम रेखाटणान्या प्रद्षिद्ध कादत्रीच्या कत्यनिं उभ्या जन्मांत समुद्र पाहिला 
नव्दता अशी जी आख्यायिका भद्दे ती त्यांनीं मनांत वागविणें उपयुक्त होईल. 
कवीला किंवा वाचकाला काव्यस्ीतील सर्व अनुभव प्रत्यक्ष लोकिक व्यवद्दारांत 
यावे लागत नाईीत, तर काव्यसर्शेतील अनुभवाचरी कल्पना मात्र करतां 
यावी लछागते. त्या कल्पनासंचारास पूर्वानुभवाची कांड्दी प्रमाणांत तयारी 
लागते. कांचेचा रस तयार करण्यास प्रथम थोडी तयार कांच भरन्‍्टीत घालावी 
लागते, छाखों रपयांचा व्यापार करण्यास सुरुवातीस कांद्वी इजारांची तरी पुंजी 
पदरीं असावी छागते, किवा झैेंक॒डों मैल स्वेरसंचार करणान्या विमानाला प्रथम 
रंगणें घेण्यास थोडी तरी भूमि लछागते; तद्गत्‌ कल्पनासंचारास छोकिक अनुभवाची 
पूतरंतयारी जरूर असते. ज्ञातावरून अज्ञाताकड़े जाणें द्वा मनोव्यापारांचा सर्व 
गासी नियम काव्यास्वादालाहदी तितक्राच लाग आहे. अथांत काव्यास्वादकार्ली 
पूर्वानुभवाची किंवा स्वत्वाचीद्दी अधैवट बिस्मति पडली तरी या बविस्टतीचें 
अवास्तव स्तोम माजवुन कावग्यात्वादकालीन मनोव्यापार द्वा तत्यू्व लोफकेक 
मनोव्यापाराशी असंबद्ध व अलग असतों असें प्रतिपादणें रास्त द्वोणार नाही 
काव्यास्वादकालीन मनोव्यापार आस्वादसमासाीबरोबर लयास जातो व 

तत्पश्वात्‌ त्याचा मागमूसद्दी राद्यत नाहदी, अर्थात्‌ कावग्यविषयक विचारभावनां 
च्या इश्निश्तेचा लोकिक आयुधष्यक्रमावर परिणाम द्वोण्याच्री भीते नको हैं 
मतद्ठी निराधार दोय. या मताचा झोंक असा कीं, धूलपाटीवर अक्षरें लिट्टार्बीत 
व पाटी भरली म्दणजे क्षणभरानें मोडून टाकावीत;, तद्बत्‌ काव्यास्वादकालों 
मन:फलकावर अनेक विचार-विकार उमटाबे व क्षणानें नथ्ट द्दोेऊन पुन्द्दा फलक 
पूरवेवत्‌ व्दावा असा काव्याचा परिणाम दोय. अर्थात्‌ काव्यास्वादकार्लीं मन एका 
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झलाकिक स्॒टीत वावरत असल्यानें तेथें उचंबठुणास्या विकाराँचा कायम ठसा 
मनावर वठत नसावा. 
काव्यास्थादाया शरीरावरीर परिणाम 
प्रथमतः या अलोकिक सुर्शीत मनाचा विद्वार चाल्नू असता त्याचा लोकिक 
पांच-भोतिक शरीरावर परिणाम झाल्याविना राहत नाहीं याकडे लक्ष देऊं या. 
या परिणामांना संस्कृत प्रेथकारांनीं सात्त्तिकभाव म्दृणून सेज्ञा दिली आद्दे व निर- 
निराव्या मानसिक विकारानुरूप दे बाह्य परिणाम स्तंभ, प्रकय, रोमांच, स्वेद, 
बवर्ण्य, वेषथु, अश्रु व वैस्वर्य असे आठ मानले आद्दित. उत्कृष्ट तन्मयतेनें काव्य 
वाचीत असतां या अश्रु, रोमांच, वेषथु वगरेंचा अनुभव प्रत्येकास येत असतो- 
आता दे बाह्य परिणाम अन्य दृष्टीस दिसूं नयेत म्द्ृणून शिश्ष-वाचक खबरदारी 
घेत असतो; पण वाचनापेक्षां नाव्यछ्पानें ते प्रसंग पाहण्याचा प्रसंग असता 
निक्षन घेतलेली खबरदारीही पुष्कछ प्रसंगीं दगा देते व साध्य झालीच तर कष्ट 
झाल्याविना राहत नाद्टीत. श्रिया्, रिश्वंद्र, शिबी वगैरेंचीं चरित्रें वाचुन भश्रु 
ढाढूणारे प्रेमछ वाचक शेंकडोंनी मोजतां येतात व रंगभूमीवर तुकारामार्चे 
पान्न दृषीस पडलें असतां भक्तिभावानें सहजगत्या वर उचललेले अनेक 
ह्वात रृष्टीस पडतात, कवीनीं वर्णिल आह कीं, रंगभूमीवरील आत्मचरितश्रसह्श 
नाटक पाहून हम्लेटब्या खुनी चुलत्याला नाटक पाहण्यावें थर्य झालें नाई, 
चित्रपटांतील परशुरामाची उप्र मूर्ति पाहुन सीतेला मूच्छा आली, आगि 
तोताराम गोंबब्यावें सोंग घेतलेल्या तानाजीच्या पोवाब्यांत रंगून गेलेली 
सिददरगडावरीक मराठमंडल्छी पोवाब्याज्या अंतीं बंड करण्यास श्रवत्त झाली. 
या प्रकारचा अनुभव कोणा रसिकाच्या परिचयाचा नाहीं | *टंगार, करुण 
वीर वगेरे रखांच्या उत्कतट आस्वादांत मन रंगलें असतां त्याचा परिणाम 
दरीरावर दुग्गोचर होत असते हैं सांगावयास नकोच. आपणे हा परेणाम 
व्यावह्ारिक सृष्टीतत्याइतका तीत्र नसला तरी त्याच स्वरूपाया असतों. करुण 
रसांत सन विरघललें असतां अश्व वाहूं लागतात, ते दुःखभावनेचेच निद्शक 
असतांत- यावें विवेचन अन्यत्र केलें आदे. चालू मुद्दा येवढाच को, त्या त्या 
रसांत तलीन ह्ोणास्या रखिकाला तसत्तत्संबद्ध अश्नुपातादे शारीरिक विकार 
'अनुभवास्र आल्याविना राहत नाहींत. साहित्यद्र्पणकारानी या अभ्रपाताची 
उपपाते अशी मांडली भादे कीं, कोणत्याद्दी रसाथा आस्वाद चालू असतां केषछ 
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आनंद मात्र प्रतीत होत असल्यानें करुणरसप्रवृत्त अश्रुपात हाहदी शोकव्यंजक न 
-मानतां इर्षांतिरेकब्यंजकच मानावा. पण याला अनुभवाचा दुजोरा मिठत नाहीं« 
सश्नपात द्वा इर्ष आणे शोक यांचा समानव्यंजक असला तरी भयकारक वर्णन 
बाचीत असता द्वातपाय गार वाटूं लागणें किंवा त्वेषपूर्ण वर्णनानें मुठों बढूँ 
रागाव्या याची उपपत्ति अशा प्रसंगीं तत्तद्रसवेिशिष्ट भावनांनीं निर्मिश्र असा 
केवलानंद मात्र प्रतीत होतो असे मानल्यानें नीट जुछत नाही. अथोत हवा बाह्य 
'परिणामावरून रसास्वादकालीं नुसती आव्हदभावनाच नब्हे तर वण्यंविषयानुरूप 
विविध भावनानीं मनःसागर उचेबरद्दला जात असतो व त्याचा क्षोम स्त॑भ, प्रकय, 
रोमांच, अभ्न वगेरे साक्तिविक भावनांनीं शरीरद्वारा प्रगट ट्वोत असतों. मछिनाथ - 
पुत्र कुमारस्वामीनें या रोमांचादिकाची उपपात्ति अशो दिली आहे को, “आपल्या 
'मनोमय कोशांत सात्तिक भाव उत्पन्न झाल्यावर तो प्राणमय कोशांत येतो. या 
प्राणमय कोशांत तो आला, कीं पंचमद्दाभूतांपासून झालेल्या अन्नमय कोशांतून 
तो बाद्देर पहूँ लागतोी, आणिे या अन्नमय म्दृणजे पंचभौतिक देहांतून बाहर 
पडताना त्याचीं निरनिराद्ों रूपें बाहर पडूँ छागतात. आपसल्या देहांतून जो प्रथ्वी- 
चा अंश असतो त्यांतून तो स्तेभरूपानें व जलाच्या अंशांतून अश्रुरुपानें दृग्गोचर 
डोतो. तेजांतून जातांना तेज तीत्र असल्यास स्वेद, नसल्यास विवर्णता अशीं 
रूपें धारण करतो इत्यादि ( रत्नापण ). या वर्णनांतील काल्पनिक मौजेचा भाग 
सोडला तरी मनोव्यापार व त्याचा शरीरस्थ मज्जातंतृंशीं असणारा नित्यसंबंध 
दा आजच्या प्रायोगिक मानसशास्त्रानें सिद्ध असाच भाग होय. मनोव्यापार व्‌ 
मज्जाततूचा क्षोभ हे कायमचे निगडित असल्यानें शारीरिक परिणामावरून मनो- 
व्यापाराच्या तीत्रतेची कल्पना बांधतां येते, अथात्‌ अव्वल दर्जाच्या कावग्यांत 
मन तल्लीन झालें असतां बाह्य परिणामाचा विरोध करण्याचवा संक्रेत व संकल्प 
असतांद्दी अश्रुपातादि अनुभव प्रगट द्वोण्यावें चुकत नाहीं, यावरून काव्यास्वाद- 
'कालीं मनःकोशांत प्रचंड घडासोंड द्ोत असावी, याशिवाय दुसरें काय अनुमान 
आंधावयायें ! 
ही घडामोड नुसती आनंद आाद्वादाबीय नसून वण्येबिषयानुरूप विविष 
अकारची असते. म्दणजे असें कीं, काव्यांतील काल्पनिक प्रसंगांचा आस्वाद 
चेत असतां तसले प्रसंग व्यावद्दारिक आयुष्यांत आले , असतां मनाचे जे जे 
व्यापार सुरू होताल, जो ताण पड़ेल, जी हुरहुर रूत्मेल जो मॉचछ रेल पद 
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इुबैहूब स्थिति. काल्पनिक अवस्थेंत द्वोत असते. प्रत्यक्ष ब्यवद्वारांत मनाला जी 
विलक्षण चालना मिढते तितकीच जब जब या काव्यास्वादाच्या अवस्थेंत 
मिठ्त असते. पण मग आनंद द्वोतो तो! यानों उत्तर स्वायत्त तादात्म्यानें 
देतां येत॑ हं मांगें आलेंच आदे, दुसरें एक कारण म्दणजे प्रतिकूल संवेदना व 
स्यांच्या उपशमानी योजना दा दोन्दही काव्यांतव असतात. काव्य वाचावयास 
घेतलें म्दणजे त्याचें भरतवाक्य ऐकल्याशिवाय सोडवत नादीं याचें बीज तरी 
इंच दोय, कीं प्रतिकूल संवेदनांनीं उत्पन्न होणारा क्षोभ व ॒त्या संवेदनांनी इतर 
सेवेदनांशीं केलेला मिलाफरूपी ताडगा द्वीं एकत्र सांपडल्याशिवाय समाधान 
होत नाहीं. 

अर्थात काव्यास्वादकालीन मानसिक घड!।मोडीचें स्वरूप अलोकिक नसून 
व्यावद्वारिक जगांतील बन्यावाईट अनुभवाच्या वेढीं मनांत चाल असगान्या 
घडामोडीप्रमाणेंघ असतें, मनाला चालना बाह्द॑द्रिय-सन्निकर्षानें तरी मिठ्ते किंवा 
बाह्यसंन्रिकर्षानें मनःकोषांत संचित झालेल्या मालमसाल्याची कल्पनेनें पुन्घंटना 
सुरू असतां उदित होणान्या कल्पनाचांचल्यानें तरी मिछते. सर्प अंगावर धावुन 
येत आहे अ्से पाहतांच मनोव्यापाराला विलक्षण चालना मिल्ते, तद्गबतु नुसती 
दोरी पायाला लागली, पण सर्प चावला अशी कल्पना झाली तरीदी मनाल्य 
विलक्षण चांचल्‍्य प्राप्त द्वोतें, कांहीं वेढ्ं तर प्रत्यक्ष सर्पाच्या विषानें जो परिणाम 
व्हवयाचा, तोच विष रक्तांत भिनलें आद्दे या उस्रन्या कल्पनेनेंद्दी होऊन माणुस 
मृत्यम्खी पडलेला आढकन येतो. अथात्‌ मनाला मिव्णान्या चालनेच्या बाबतींत 
इंद्रियसलन्रिकषाइतकाच कल्पनेचाह्दी जाज्वल्य परिणाम इंऊं शकतो. यामुढ्ें 
बाह्य पदाथं।च इंद्रियद्वारा ज्ञान द्वात असतां मनांत ज्या क्रिया द्वोत असतात 
तशाच प्रकारच्या किया कल्पनेनें चालना मिठ्त असतांद्ी द्वोत असतात. 

बाह्य पदार्थंचा सन्निकष झाला म्दणजे ज्ञान तत्काल द्वोतेंच असे नाहीं. पतिराज 
वाचनांत दंग असावे व पत्नीनें घरांतील किरकोछ कटकटीची फुणफुण सुरू ठेवावी 
सआशणे एकद्दी शब्दाचा बोध न झाल्यानें व्यानें नुसतें हूं हूं करीत असावें व तिने 
अखेरीस चिडावें हैँ दृश्य कोणाीं पादिज नाहवीं! तेब्दां सप्तिकषोबरोबरच बाह्य- 
विषय मनानें ग्रहण करावा लागतो. ही ग्रहण करण्याची. क्रिया चाल झादी 
म्हणजे मनाला चांचल्य येतें. तेच मी प्रदण करीत आादे या जाणिवेला कारणी 
भूत असावें, कह्पनेनें रंगबिलेल्या पदाथोनें प्रहण कस्तानाडी बाह्याप्रहणसटछाः 
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क्रिया घडत असली पादिजे असेंच अश्नपातादिकावरून दिसतें, म्दृणजे शर्कुंतलेला 
पाहून दृष्येतावी जी स्थिति द्वोते तशीच म्दणजे 'स्थानादनुचलन्नापे गरवेव पुनः 
प्रतिनिवृत्त” अशी स्थिति वाचकाची द्ोत असते. बाह्मसन्निकर्षश्या बेंढींदी 
एखादा देखावा नुसता डोबव्य्यांपुढें असून भागत नाद्दीं, तर मनायें आगि इंगरियाँ- 
लें एकीकरण द्दववें लागतें. मनाचें आगे चद्षुरिद्रेयाँचें एकीकरण शार्ले 
नसल्यास दृष्ीसमोर खुनासारखें घोर कृत्य घडत अस॒तांड्ी वृत्ति अविचलित राहूं 
शकेल, अर्थात्‌ वत्तीत गडबड उडते ती त्या घोर कृत्याची प्रतिमा मनःफलका- 
बर उमटून तिनें उत्पन्न द्वोणारा क्षोभ नाह्दीसा करण्याकरितां अथवा स्या प्रतिमे- 
नें उत्पन्न द्वोणारे तरंग जिरविण्याचा प्रयत्न सुरू झाला म्दणजे उडते. प्रत्येक 
ज्ञानप्रसंगी बाह्य पदार्थाच्या अशा प्रकारच्या आंतर-प्रतिमा उमटत असाव्या 
अखे मानसशास््रज्ञ म्दणतात. आगे जी गोश् इंद्रियद्वारा प्रतीत ट्टोणाय्या प्रतिमा 
ना लाग, तीच कल्पनेनें उत्थापित केलल्या प्रतिमाँसद्दी छाग. मनांत क्षोभ 
उत्पन्न द्वोणें व तो द्र करण्याचा प्रयत्न सुरू द्वोणे या्रीं बाह्य चिन्हें म्हणजेच 
अश्रुपातादि. तात्पर्य, लाॉकिकसर्शताल अनुभवांनीं मनावर जो परिणाम द्वोतो 
तशाच प्रकारचा परिणाम काल्पानेक सर्धतीलछ अथवा काव्यसध्यंतील अनुभवां 
नींही घडत असतो. 

आता लौकिकसूष्टीतीझ अनुभवाचा मनावर कायमचा परिणाम द्वोत असतों 
याविषयोीं दुमत द्ोण्याचें कारण नाही, आणे काव्यसर्थैतल अनुभवाचाह। 
तसाच परिणाम द्वोत असतो दें भावनाप्रधान कादंबन्यांच्या अतिरिक्त वाचनानें 
डॉन क्रिक्शोट बनलेले भावनापीर ज्यांनीं पादिले असतीर त्यांना पटावयास 
बेठ लागणार नाद्वी, मालतीमाथवांतीक वाघानें मकरंदाज्या अंगावर उडी. 
टाकल्यायें वाचतांच वाचकाला कांपरें भरतें, दुष्यंतानें शहंतछेचा अब्द्देर केल[ 
असता शाडगधराप्रमां खढेतोड उत्तर देण्यास वाचकाचेद्दी ओठ फुरफुरू 
लागतात, जनस्थान पाहुन रामास गरद्धिवर येतो तस्याबरोबर वाचकाचेद्दी डोढे- 
ओले द्वोतात; या सर्व ठिकार्णी प्रत्यक्ष लोकिकप्रसंगीं भमनाची जी खबबछ उडते 
तर्शात्॒ काल्पानेक प्रसंगींडी उडते. माञ्र छोकिकृप्रसंगी मनावर उठणारी 
प्रतिमा तीत्र असते व काब्पनिक प्रसंगीं ती कोमल असते ( उयढा067% 
78806 ) येवढाच फरक, ती तीत्र न द्ोण्याथें कारण ती बाह्यपदार्थअरित 
नसून. आंतरकह्पनाप्रोरंत असते, हूँ नव्दे, तर ती तीत्र. दोऊं. न देण्याविषयी खबर: 
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दारी पेतली जाते. आँतरकल्पनाप्रेरित चालनाददी तीव्र असू शकते हैं जाणीव- 
पिरद्दित कल्पनासध्टि जी स्वप्रसृथ्टि तींत चांगलेंच टृ्ीस पडतें, उदाहरणार्थ, 
स्वप्रांत सर्पदंश झाल्यानें माणूस किचाछत उठतो व णागृतीनंतरद्दी मनावरीरू 
श्रतिमा नाहींशी करण्यास कांह्ों काल जावा रागतो. अथोीत्‌ काब्यास्वादांत 
मनावर उठणान्या प्रतिमा कोमल स्वरूपाच्या असतात झावें कारण सखवत्वजाग॒ति 
कायम असते हें हाय आणि ती कायम असते म्हृणूनच कोणत्याद्दी मनोविकारा' 
चा आहल्ड्ादमर्यादेपयंतवा अंश ग्रहण करून ती मयादा अतिकांत द्वोणार नाह्ीं 
अशी खबरदारी घेतां येते. व यामुदेंच निरनिराब्या मनोविकारांना उद्दीतत 
करून त्यांतील अनिष्ट व असंतुथ्ंना कांद्टीं प्रमाणांत बाव देऊन त्यांचा इतरांशा 
मिलाफ करतां येतो, (5प0!778007) 

आता काव्यास्वादकार्ली विविध अनुभव येत असतां व त्यांचें स्वरूप 
तीबतेंत कमी असलें तरी लौक्ेक अनुभवाच्या जातीचेंच असतें द्वें जर मान्य 
केले तर काव्यवाचनानें मनावर कायमंचा परिणाम घडत असतो दूँ क्रमप्राप्तच 
द्वीत नाह्टीं काय | कायमचा परिणाम द्वोतो हें स्वीकारलें म्दृणजे 'काव्यसश्टि ही 
स्वतंत्र, स्वयंभू, स्वतःसिद्ध सष्टि असून तींत लौकिक-सुष्टीतील नीते-अनीति, 
सत्य, असत्य, कुरूप-सुरूप वगैरे गोष्टी गेरलागू द्वोत। कवीचा नुसता कल्पना- 
विलास पद्दा आगे आनंद लुटा, नृध्यांगनेचे अवयव किती चपलतेनें वटेल तसे 
गिरके घेत आद्वित ध्याची पारख करा, ते अवयव नम्म आद्वेत अस्रल्या कुशंका कादढूँ 
नका' असल्या मताथी काय बोल्ववण करावयाची दें निराव्ठ सांगावयास्र नकोच- 

काव्यास्वादाता मनावरील चिरंतन परिणाम 

नाट कल्पना येण्याकरितां काव्यास्वादाच्या परिणामार्चें वरूप अधिक स्पथपणें 
पाहूं. मुख्य स्वरूप हैं कीं, मनांत येजन गेलेला कोणतादह्दी विचार कायमचा नष्ट 
द्वोत नाईी. मनःकोशांत नित्य नवे विचार येत असतात 4 जुने कमजोर द्वोतात; 
पण जुने कमजोर व अस्पष्ट झाले तरी सर्वस्वी नष्ट होत नाहीत, द्वे इतके असंख्य 
विचार राहतात कसे व कोठें हें कोर्डेंच आह. मनाच्या निरनिराव्या शक्ती या-विचार 
इश्छा, कल्पना वगरे यांचा संबंध मेंदूध्या कोणकोणत्या भागाशीं विशेष रीतीनें 
थेतों यावें थोडेंबहुद संशोधन झालें व अधिक चालू आदे; पर अनंत विचार 
मनांत संग्रहित कसे केले जातात हैं अयाप यूढाय आह. पित्ताशयात्रा 
साव म्इणणे पित्त, दद्वत्‌ मेंदुआा साव म्ह॒म जे विचार .असे एका तत्त्ववेत्त्यादें 
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सुचविलें होते. पण शरीरपिंडांचा खाव नष्ट इतो आगे मनांतील विचार हे 
कोणत्या तरी स्वरूपांत कायम राहइतात. धूव्वपाटीवर पहद्विलीं अक्षरें नष्ट करून 
दुसरी लिट्विण्याची सोय असल्यानें अरुंख्य अक्षरें लिद्दितां येणें शक्य आई. 
मेंदू है धृपाटीसारखा आहे असें मानल्यास असंख्य विचार श्यावर उठणें 
जुलेल; पण ते सैग्रद्दीत कसे केले जातात याची उपपात्ति बसत नाह्ी. एतद्दिषयक 
साक्षाज्ञञान उपलब्ध नसल्यानें अनुमान, उपपत्ति, अलंकार वगेरेच्या साहाय्यानें 
याची कल्पना मांडावी लागते. उदादरणार्थ, मेंदूचे दोन भाग असून वरच्या 
भागांत अइहर्निंश नव्या विचारांची घडामोड द्वोत असावी, ते विचार न॑तर 
खालच्या तलघरांत येकन संचित होत असावेत व स्प्र्तीच्या रज्जूनें यांतील 
कांही विचार पुन्हा वरच्या जागृत भागांत ओढले जात असावेत क्षसे कांड 
मानसशास्त्रज्ञ वर्णन करितात. प्रो० रिचर्ड्सनें अछ्ी कल्पना मांडली भाहदे कीं, 
मनाचें दोन वेगवेगढे भाग न सानतां मन अखंड असून त्याला अनंत पेलू 
आहेत असे मानावें व विचाराच्या प्रत्येक हेलकावग्याबरोबर मनाचा सबंध गोल 
हालून एकावरून दुसम्या पेल्भूवर स्थिर द्ोत असतो असे समजावें., मनाचा 
फिरता गोल फिरतां फिरतां पूर्वपरिचित पैलूबर स्थिर झाला म्दणजे त्या पलूशशी 
सेलम असणान्या पिचाराची सर्प्राते जागृत होत अस्रावी. द्वी सारी अलंकारिक 
भाषा झाली, मनाचा आकार घुमटासारखा आहे को पेलूदार द्विग्यासारखा 
आहदे किंबहुना त्याला आकार ह्वी भाषाच लावतां येईल की नाई दें सारें गूडच 
आहे. एवढी गोश मात्र अनुभवाक्षद्ध आद्दे कीं, मनांतील कोणतादही बिचार 
नश्ट द्वोत नाह्ठी, ज्या विचारांची स्मृति नथ् झालेली असते असे विचारद्दी नष्ट 
न द्वोतां कोठें तरी दहन बसलेले असतात व वायुचा झटका आला असतां 
अगदाी अनपोक्षित रीतीनें दत्त म्दृणून पुढें उभ राइतात. अर्थात्‌ काव्यास्वादकालीं 
मनांत ज विचारतरंग उमटत असतात ते कायमच नष्ट न द्वोतां खुप्तरूपानें 
कायम्चें ठाणें देकन बसतात असे मानणें प्राप्त आहे. 'ब्सेनात' कोणी म्दणेल, 
“जर ते जागत्या मनाताल व्यावद्ारिक विचारसरणीत लुडबुड॒ करीत नसतील 
तर ते नश्य्रायच द्वोत';। फ्ग ते इतक्या सुधेपणानें निश्चवकू बसत नाहइ्दीत« 
त्यांची कामांगेरी अधिक चिरपरिणामी असते. 

मनांत येणारा अ्रत्येक विचार मनाची घडण बदलीत अश्षतो. विशेषतः जो 
जो विचार मनाला षटछा त्या त्या बियारानें मनाच्या घढणीला नें वक्णण न 
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मिछणें अधक्य आह. एका अथोंनें माणसावें मन दें विचाराच्या मसाल्यायें 
नेहमों बनतव असतें. शरीरानें अन्नशोषण केलें म्हणजे त्या अन्नाचें शरोर 
बनून जातें; तद्बत्‌ विचार आत्मसात झाला म्हणजे तो मनाचा एक भागच बनून 
जातो. सांस्कृतिक भावना म्दृणुन ज्यांना लेखलें जातें त्याद्दी विचाराचें शीघ्र क 
तीत्र स्वरूप होय. आपल्या ज्रीच्या अंगावर परकयानें हात टाकछा असतां 
मनुष्याच्या भावना दुखावेल्या जातात व तो तात्काछ प्रातिकारास सरसावतो; 
याचा अर्थ असा कीं, परस्प्श अनिष्ट आई द्वा विचार पूर्वी इतक्या वेढ्ठा त्याच्या 
मनांत घोछविलेला असतो व तो इतका ठाम व तीव्र झालेला असतो कीं, तत्सद्श 
प्रसंग आल्याबरोबर विचार आणि तन्मूलक प्रतिकार हों एकसमयावच्छेदेंकरूनच 
घडतात. पण हो सांस्कृतिक भावना उपजत किंवा नित्य नसते. कांहों रानटी 
समाजांत पाहुण्याचे स्वागतार्थ स्नी अपंग करण्याची चाल आढकन येते, त्या 
समाजांत परस्पर्शानें पतीचें चित्त खबत्ठणार नाह्ठीं. तात्पर्य, असल्या भावना दया 
विचाराचें निश्चित, शीघ्र आणि तोत्र असे स्वरूप होय, आधणि काव्याला तर 
बाचकाच्या असल्या भावनाच हलवावयाच्या असतात. दवा भावना कांहों काल 
तरगित द्वोऊन काव्यसमाप्तीबरोबर अतर्धान पावत नाइ्टीत. त्या मनाशी कायमच्या 
एकजाव द्वोतात, नवा विचार मनाच्या शिवेवर येजन हजर झाला महणज मनांत 
शोषला जाणें किंवा न जाणें दें मनाच्या तत्यूब॑स्थितोबर अवलंबून असतें. तो 
विचार आत्मसात करण्याजोंगी भूमिका तयार असली तरच त्याला आंत प्रवेश 
मि्तो. पण एकदां प्रवेश मिव्शाला म्हणजे आंतील विचाराशों तो तद्गप द्ोऊन 
जातों व तदनंतरच्या नव्या विचाराच्या प्रवेशप्रसंगों या पद्टिल्या विचाराचें मत 
ध्यावें लागतें. म्हृणजेच मनांत येऊन गेलेला प्रत्येक विचार द्वा पुडील विचारावर 
घ विचारद्वारा वर्तनावर परिणाम घडवीत असतो. अर्थात्‌ काव्यास्वादकालॉ 
भावनामय विचार मनांत घोटले जात असलयानें काव्यास्वादाचा मनाच्या एकंदर 
घडणीवर व तद्द्वारा एकंद्र आयुष्यक्रमावर चिरतन परिणाम झाल्याशिवाय 
कसा राह्दील ! आणे मनाची घडणच फिरविण्याचा परिणाम मान्य केला म्हणजें 
कंवीवर केवढी जबाबदारी पडते हें सांगावयास नकोच. 

काव्याचा व नीतिमत्तेवा अरथांअर्थी संबंध नाहीं हें प्रतिपादगाग्यांचा 
काव्यांतील नीतेविषयक विचारापेक्षां त्यांतोॉल आनंदावर भर देणें द्वाच मुख्य 
मुद्दा >असत्तो हूँ खरें. पण -आत्दवाद हूँ काव्यावें ध्येय मानलें म्हणने अनीति- 
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ब्रोत्साइक काव्याचेंद्दी समर्थन करणें प्रात होतें अं नाहदी. कां को, काथ्याची 
योग्यता त्यांतील आल्हादानें अजमावयाची असें ठरविलें म्दणजे तो आहल्द्वाद 
जितका अधिक शुद्ध, उत्तट, टिकाऊ, तितकी त्याची योग्यता अधिक मानर्णें 
युक्त. अनीतिप्रतिपादन किंवा अश्लोलता यांत चटकदारपणा असतो हैं ख़रें, 
पण द्वा चटकदारपणा शुद्ध स्रात्विक आह्द्वादाच्या उत्कटतेप्रत कथोंही पोंचत 
नाह्ठी, अनीतिमान्‌ माणसालाही आपन्या वर्तनाची लज्जा वाटत असतेच, शिवाय 
काव्यसष्टीचा लॉकिकसृशीशी अथोअर्थी संबंध नस्नल्यानें लोकिकसुष्टीत उप- 
भोगावयास न सापडणारें अनीतिमूलक सुख काव्यसर्शीत उपभोगुन घेणें योग्य 
होय, असेंद्दी म्द्ृणणें बरोबर नाह्दी, कारण काव्यस॒ध्टि छोक्िकसुश्टोर्शीं असंबद्ध 
रंगविव्यास रसास्दादाची उत्कटता कमी द्वोते. छोकिक व्यवहारांत कधोंच उप- 
मोगावयास न सांपडणारा व निवछ काल्पनिक सुखोपभोग सुशिक्षित व सुसंस्क्ृत 
अभिरुचीच्या माणसास रुचत नाद्ठी, लोकिक व्यवहारांत अनीतिमान आचार 
सुखप्रद द्वोत नसल्यानें, काव्यांतही तद्विरुद्ध वर्णन करणें आवित्यास सोड्न 
होय. काव्यसध्टि हो लाकेकसष्टीची तेतोतेत नक्कल किंवा प्रतिकृृति नसून, तिची 
सुधारून वाढवलेली आवृत्ति असते दूँ खरें; पण अधिक उठावदार आवृत्ति असछी 
तरी मूछ आवत्तीशों म्हणजे लोकिक सृध्टीर्शी सर्वतोपरी विसदश असून चालत 
नाहीं, तेव्द्दां काग्यांत अनीतीबी आणि आह्टद्वादाची सांगड घातलेली असली 
म्हणजे आह्द्वादाचें शुद्ध स्वरूप लोपून हिणक्रस होतें. विशि£ भ्रव॒त्तीच्या माणसां- 
ना अनीतिप्रवर्तक क्राव्यांतही अतिरिक्त आनंद चाखतां येईल, नाह्ीं असे नाहों; 
पण काव्य विशिष्ट प्रवत्तीच्या माणसांकारितां नसून सर्वेसाघारण समाजाकरितां 
आहे, आणि सर्वेसाधारण समाजाच्या आनेदाच्या आणि नीतीच्या कल्पना एक- 
मेकाशी विसंगत नाहींत. नीतीचे नियम दे व्यक्तीच्या व समाजाच्या चिरंतन 
सुखाचे व कल्याणाचे नियम द्वोत; तेव्दोँ या नियमांना धाब्यावर बसवून 
मिलणारें सुख हैँ शाश्वत व टिकाऊ असणार नाइह, अथांत कलेच्या दृष्टीनें 
एखादें काव्य सुंद्र असलें, सु»्लिष्ट पद्रचना, मनोहर कल्पना व उत्कटे रस. 
'परिपोष यांनीं तें मण्डित असलें म्दृणजे त्या कोव्योाचों विषय काय आहे, तो 
नीतित्रवण आई कीं अनीतिप्रत्रण आद्दे हूँ पाह्ृण्याचं कारण नाई, हें म्हणणें 
युक्तीस धरहन नाहीं. कलेच्या पूर्णतेत विषयाच्या निर्दोषतेचादहदी अन्तभाव केलाच 
पादिजे. काव्य किंवा कला यांतील आनंदाचा आंस्वार्दे घेत अम्नर्ता, त्यांतील 
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विषयानें सुचणाग्या विचाराचाही मनावर परिणाम द्वोत असतो, आणे हे विचार 
शुद्ध सात्विक स्वरूपाचे नसतील, तर त्या मानानें आह्द्वादाबें स्वरूप विकृत 
होईल. कलेतील कसब किती का पूणतेस गेलेलें असेना, व्यापासून जर शुद्धानन्द 
मिछणार नाही, तर कलेचा मुख्य उद्देशव निष्फठ झाला असें म्दृणावें लागेल, 
अव्वरू दजजाच्या कवीला आणे कारागिराला कलेच्या या रहस्याची जाणीष 
असते, म्दणन विषयाची योग्य निवड हेंह्ों तो आपल्या कसबाचें एक प्रमुख 
अंग समजतो., सारांश, कावग्यांतील प्रतिपाद विषय व तो रंगविण्याची शैली असे. 
जे काव्यावे दोन भाग, त्यापकी विषयाकडे दुर्लक्ष करून निवछ मोहक शैली- 
था आनंद अनुभवितां येत असला, तरी विषयाची निवड योग्य नसल्यास, 
आनदाचा थोडा तरी विरस झाल्याशिवाय राह्यत नसन्‍्यानें, कलेच्या दृष्टीनेंद्दी 
अनीतिप्रवर्तक विषय किंवा कल्पना काव्यांत आणणें गाणच ठरतें. 

याच कारणाकरितां कवीनें नैराश्यवादाचें--मनुष्य द्वा परिस्थितीच्या हातांतलें 
बाहुलें आद्दे, त्याच्या बुद्धीचें व परिश्रमा्चें चीज होईलच असे नाहीं, सदा- 
चरणानें वागून देखील सुख मिकेल्च अशी खात्नी नादह्टीं, वगेरे विचारगसरणौनें 
मनुष्याला नाउमेद करन सत्य, सदगुण व चांगुरूपणा याँचेवरीलू विश्वास 
डल्मत्वीत करणास्या नेराश्यवादाचें--प्रतिपादन करूं नये, असा सर्व देशांतील. 
कर्वीचा संप्रदाय दिसतो. संस्कृत काव्यमीमांसकांनीं नाटकार्चें व अरिस्टॉटलर्ने 
महक ब्यायें (000 ) पर्यवस्तान करुणरसांत करू नये असा निबंध घातलछा 
आहदे तो याव कारणाकरतां, 'वेरटरची करुण कद्दाणी' द्वी नैराश्यप्रातिपादक 
कारदबरी लिट्विल्याबदइल जर्मन काबे गॉटे यालढा मागाहून पश्चात्ताप झाला, असे 
म्दणतात. मेध्यू अनोल्डनेंद्दी पश्चात्तापामुर्लें एटना ज्वालामुर्खात निराशेनें 
उडी घेणान्या तत्ज्ञावरवें प्रथम प्रसिद्ध केलेलें काव्य दुसन्‍्या आवरत्तीत 
गाढठुन टाकलें, अभिजात कर्वीनीं दाखविलेली द्वी स्वत:वरील जबाबदारीची 
छाणीव काव्याच्या मनावरील परिणामाच्या दृष्टीनें सर्वया अनुकरणीय होय. 


प्रकरण अकरावें 
काव्य आणि काव्यशाख्र 


ह्कृद्ृति आणि काव्यशास्त्रज्ञ यांचा संबंध कमलाचें पोषण करणारें जल ब त्यांत 
विविध रंग उत्पन्न करणारा सूर्य, अथवा सुवासिक सुमनें धारण करणारा 
वक्ष व तो सुवास द्रवकछून टाकणारा गंधवाह यांच्यासारखा आहे. कवीच्या 
प्रतिभावेलीवर काव्यसुमनें उमलावीं व काव्यशास्त्रज्ञ रासेकानें त्यांचे सुंदर गुच्छ 
करून त्यांची शोभा वद्धिगत करावी, अथवा कविप्रतिभेच्या शुक्तिखडांत काव्य - 
मौक्तिकें निपजावीत व काव्यज्ञ रसिकानें त्यांची छाननी करून वर्गवारी लाबुन, 
त्यांना सहृदय रसोद्ग्राह्दी टीकेच्या सुत्रांत गुफून रसिकांच्या कंठीं अर्पेण करावात 
असा कवि आपणि काव्यशास्त्रश्ष यांचा अन्योन्य संबंध द्वोय. आपण काव्य 
करितों तें अन्तःकरणांतील भावनाकछोलाला केवछ पाट फोन देण्याकरितांच 
होय असें कवि म्हणत असला तरी रसिक्र वाचकाला आपने काव्य कसे काय 
आवडेल हैं पाहण्याची जाणीबव तव्याला असतेच; किंबहुना रासेक वाचकाच्या 
भूमिकेवर मधून मधून क्षणमर कल्पनेनें जाऊन तो आपल्या काव्याकडे मुरडन 
पाद्दात असतोच. यामुक्ें कविऋुलगुद म्हृणतों कों, 'आपरितोषाददुषां न साधु 
मन्ये प्रयोगविज्ञानम'. कवि हा कवितेचा जनक असला व अपस्यलेह,नें तो तिचें 
कितीही कोडकोतुक करीत असला, तरी कन्येप्रमाणें कविता ही 'परक्रीय अर्थ- 
होय. ती रसिक्रांना अर्पण करून त्यांच्या घरी ती आनंदानें व बैभवानें नांदतांना 
पाहण्यांतच सार्थक होय असेच कवीस वाटत असावें. आ।णे काव्यज्ञ रापेकार्ची 
ब कवीची अभिराचे मिठ्ती असल्यास उभय कुलांचा उद्धार करणान्या कन्ये- 
प्रमाण आपली कविता ग्रहलक्ष्मीसमान मान-सन्मानानें मिरवीत असब्यायें 
सुख कवीस पहदावयास सांपडतें. 
पण दोन कुलांची ललेहग्रथी अखंड बांधडी जाबवी असा संकल्प करन जें 
न्‍्यादान करण्यांत येतें. त्यानेंच पुष्कछ वेंब्यां व्या दोन कुलांत कायमचे कि तु 
येतें असा प्रकार काव्याच्या बाबतींतदहवी आढब्कततो. लम्म द्वोडन सून 
सासरी नांदावयास आलछी कीं, तिच्यांतील दोष तेवढे टिपून काद्नन आपडो 
निरीक्षण दुषि गाजवावी असा संचार सासरच्या मंडढ्ाच्या अंगांत ब्हू वा, 
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तद्वत काव्य-परीक्षणाचरा व अभिप्राय देण्याचा समय प्राप्त आला असतां अनेक 
प्रकारें नाक मुरडून नांवें ठेवून आपली उच्चतर रसिकता प्रगट करावी अशी 
लहर परीक्षकांस येत असते; व त्यामुक्तें काव्य-शास्त्रानें काव्याच्या विकासास 
मद॒त द्वोण्याएऐवर्जी विरुद्ध परिणाम दोण्याचा संभव असतो. गंध्याला अत्तरांचा वास 
थेऊँ नये, त्याप्रमाणें समानकालीन कर्वीच्या काव्यांतीक परिमल परीक्षक्रांस उमरगूँ 
नये द्वी स्थिति तर अपवादात्मक नव्दे. राज-शेंखरानें स्पष्ट म्हटलें आद्टे कीं, 
प्रत्यक्षकविकाग्यं व रूपे व कुलयोषितः 
गृहवेद्यस्थ विया च कस्मेचिदपि रोचते ॥ आ० १० ॥ 

'डोथ्यांसमोर असणान्या कर्वाचें काव्य, घरोब्याच्या--ओकखीच्या वेयायें 

कसब, आणि कुलोन स्त्रीचें रूप, द्वी लोकांना कचितच आवडतात!'. 
कवि-टीकाकार युद्ध 

या नापसंताचें रूपांतर कवि व काव्यशास्त्रकार या दोधांना एकमेकांविषयों 
अनादर वाटण्यांत द्वात असतें. किंबहुना कावे व पराक्षक यांची काव्यदशि 
आमूलाग्र भिन्न असल्यास व दोधांच्यांत सामान्य सौजन्य व सद्दानुभाति यांची 
उणीव असल्यास प्रत्यक्ष मारामारीचा प्रसंग ओढवूँ शकतो यायें एक मासलेवाईक 
उदाहरण इंग्रजी वाइमयांत आढकून येपें. जेफरे नांवाच्या एका फटकक टीका- 
कारान आयरिश कवि मूर याच्या कावग्यावर आते कडक टीका केली, तो 
कवीला इतकों झणाणली को, त्यानें जेफरेला ताबडतोत्र द्वंद्रयुद्धाविषयीं आव्द्वान 
केले, व जेफरेनें ते स्वीकारलेंद्वी. पुर्ढें दोषे खरोखरज द्वंद्राकरितां एका पटांगणावर 
गेले, व गोव्ययाद्दी झाडल्या; पण सुदेवानें भो८्या उडाल्या नाद्ठीत व मित्रमेडब्दी 
मध्यस्थी पडलछी आगे हूँ कवि-टीकाकार-युद्ध-नाटक अंतीं आनंदपर्यवसायी 
ठरलं ! कवि व टीकाकार यांचा हा संबंध अपूर्वच म्हृणावयाचा ! याद 
जेफरेनें त्या वेूचे इतर श्रसिद्ध व इंग्रजी वाइमयास ललामभूत कवि जें बायरन, 
शेले, कीट्स, वर्डस्वर्थ त्यांनाद्दी कमी सतावलें नाह्ठी, नवा कोणीद्वदी काबे जर 
डोकें वर उचल्टू लागला कीं, गोरोबाच्या संतत्वाचा आव आणुन कडक टीकेचें 
थापटणें त्याच्या टाछक्याँत सडकून त्याला 'कच्चा नालायक' ठरबुन टाकावयाचें- 
अशा प्रकारच्या सोटेशाह्वी टॉकेचा या जेफरे कंपूनें कटच केला ट्वोता. त्या 
वेछच्या प्रत्षिद्ध म्दणून गणलेल्या सर्वंच कवींवरील याँचे अभिप्राय झणश्न्णीत 
व मासलवाईक आदत. कीट्सच्या काव्याविषयी ते लिट्वितात, “या कवौचें 
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काव्य म्दृणजे फाटक्या-तुटक्या शब्दांनीं शिवलेली विश्नंगत विचारांची कथाच 
होय, “बा कवे ! तू कशाला या भानगर्डीत पडलास | तुझा आपकला पूर्वीचा 
घंदा काय वाईंट होता ! आटप तर आतां, आणि घे पुनश्च चूर्ण, गोध्या, वडया 
आणि बेस भरीत बाटल्या कशा. दुसच्या एका ठिकाणी पुढील मुक्ताफछ 
आढकतें, “या कर्वाचे प्रतिभाविलास पाहुन आमची मते थक झाली. निदान 
वेडयाच्या बरव्ण्याला तरी त्याची प्रतिभा खास इटवील.” वर्डस्वर्थंविषयीं हा 
कंपू लिद्दिदों, या कवीला भारदस्तवणा कशाशी खातात है सुद्धां समजद 
नाइीच, पण नुसत्या व्याकरणशुद्ध॑ंचेंद्ी त्यास वावर्ड दिसतें. आम्द्ांस आशा 
आहे कीं, असल्या गाढवपणास लवकरच आढ्ा बसेल.' आता छोलेबिषयींचे 
उद्बार पहा--शेलेच्या अंगी कवीछा अवश्य असणोरे पुष्कछ गुण अद्वित; पण 
हे गण उधव्वावयाचे असा जणु कबीनें विडाच उचललेला दिशतो. द्वा कवि 
म्हणं जगाची सुधारणा करणार ! वाचकहट्टी, या कवीच्या खाजगी आयुध्यावरील 
बुरखा बाजूस करून खालील ह्विडीस स्वरूप तुम्हांस दाखबिलें म्दृणजे तुम्दांला याच्या 
सुधारणेच्या वल्गनांचा पोकछ कुजक्रेपणा तेव्द्दांच पठेल, शेले मद्दाराज, आपर्ले 
बय, अनुभव, विद्वत्ता लक्षांत घेतां अफाट जगाला सुधारण्याच्या भानगर्डात न 
पडता आपल्या अंतःकरणांतील लद्वानशा जगाछा सुधारण्यास झटा येवर्डच 
आम्ददी तुम्दांस सांगते।.” बायरनविषयक अभिप्रायाचें पद्विलें झणकाध्यावें वाकय- 
च असे आदे कीं, था तरुण सरदाराव काव्य असल्या जातीचें अद्दे कों, तेँ 
जात देव किवा मानव कोणीच मानणार नाद्वत', असो; गम्मत मात्र अशी कीं, 
जेफरेचे फटके खाणारे हे स्वंच कवि आज इंग्रजी वाइमयमंद्रांत उच्चासना - 
बर विराजमान शाले असून, तुकारामाचे भ्रतिस्पर्धी म्दणुन मंबाजी व सालोमालो 
यांचीं नावें जर्शी व ज्या अर्थी चिरजीव झाली, तद्गत जेफरेकंपूर्चे नांव या श्रेष्ठ 
कर्वाचा निंदक म्दणनच वाडमयेतिह्ासाला चिकटून बसलें आदे. समकालीनांच्या 
संबर्धीच्या दरीलसारख्या अभिप्रायाें एक कारण “बोद्धारो मत्सरग्रस्ता:”ः असें 
भेइरीनें वर्णिलें आद्दे तें होय- प्रसिद्ध नाटयाचार्य खाडिलकर त्यांच्या नाटकांवर 
कांई व्षासागें 'घर्टिगण कविज्रुवांचा संप्रदाय” म्हणून आलेल्या छेखमालेची 
येथें वावकांना आठवण झालीच असेल. एक जुनें उदाहरण महिपतीच्या 
भक्तिविजयांत दुसन्‍्या अध्यायांत आडें आहदे; तें प्रसिद्ध गीतगोविंद या 
काव्याचा कर्ता जयदेव या कवीसंबंधानें द्वोय, याच्या गीतगोविद काव्याया 
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बोलबाला पाहून जगन्नाथपुरीच्या राजाला मत्सर झाला व त्यानें गीतगोविंदा- 
सारखाच ग्रथ तयार करून लोकांस तो प्रेथ पठण करण्यास आज्ञा केली. लोक 
रागावले, पण राजाच्या तॉडावर त्याचा ग्रेथ कनिष्ठ असें कोण म्हणणार ! 
तेब्द्दां त्यांनीं ग्रंथाचें सरसनीरसत्व ठरविण्याकरितां देवी उपाय सुचविला-तो 
असा कीं, दोन्‍्द्दी ग्रंथ देवापुर्दें ठेवावे व देव जो स्वीकारील तो श्रष्ट समजावा. 
प्रथपरीक्षणाच्यासंबधी अशा ग्रकारच्या देवी उपायाचा अवलेब करण्यानी पद्धति 
पूर्वी छढ असे. भरतकृत नाटयशास्त्रांत नाटकाच्या परीक्षकांनी नाटयसिद्धी ची परीक्षा 
करितांना नाटकाचा प्रेक्षकांच्यावर होणारा परिणामरूपों मानुष पुराव्याबरोबरच 
आकस्मिक रीतीनें नाटकांत व्यत्यय आणणारा देवी पुरावाह्दी लक्षांत ध्यावा 
असे सांगितलें आई ( अ. २७ ). काशीतील पण्डितांपुढें परीक्षिकरितां मांडल्या 
जाणाय्या ग्रंथाची पूर्वी शलाकापरीक्षा द्वोत असेद्दें प्रसिद्ध आह. म्दणजे ग्रंथांत 
शलाका धालून सहजगत्या जें पृष्ठ वा #लोंक नजरेस येईल त्यावरून ग्रंथाचा 
निर्णय द्वोई, मत्सरग्रस्त अहंमन्य व सुख परीक्षकांच्या द्वा्ती ग्रेथ देण्यापेक्षां असले 
दूवी उपायही कवीनें क्षचित॒ पसंत केले तर आश्चर्य नाहीं ! 
तअिकालाबाधित नियम 

वर दिलेल्या प्रकारच्या विपरयस्त टीकेला व्यक्तिगत मत्सराशिवाय आणखीद्दी 
कांह्ीं कारणें असूं शकतात. त्यांपेंकीं मुख्य म्हणजे कीं, काव्यकलेच्या स्वरूपा- 
विषयीं असणारी खोटी समजूत हैं द्वाय. वर जेफरेकंपूर्चे जे उदाहरण आलें भाद्ट 
त्यांतहवी विपर्यस्‍्त टीकेच्या बुडाशीं अशीच एक चुकीची कल्पना द्वोती. त्याँचें 
असें ठाम मत द्वोतें कीं, काव्यकलेचे नियम द्वे पूर्वांचायोनीं कायमचेच घालुन 
ठेवले असून नवीन काब्याचें परीक्षण या पूर्वनियमानुरूपच केले पाहद्िजे, 
जेफरेकंपूर्चे मुखपत्र जें 'एडिबरो रिव्श' त्याच्या अगर्दी पद्िल्याच अंकांत 
असा सिद्धांत मांडलेला आई को, [76 80007वै%/त8 04 90807फ 
]876 0667 7564 ]008 820 97 06-77 7797977860 छ/7687/8 
ए]0956 छप्र07709 | 38 70 0ग्रु७' |#फ्पों ॥00 08) ' 0 
470९४४४07.--का व्यकलेचे नियम फार प्राचीन कारलींच दिव्यद्रश्या ऋषीर्नी 
बांधून दिले असून त्यांच्या प्रामाण्याविषयीं आधुनिकांनों शैका काढणें हैं अयोग्य 
द्वोय. अर्थात्‌ पूर्वाचायानी घालुन दिलेल्या दंडकाबादविर रेसभरही कावे ढछला कीं, 
जेफरेनें दंइका द्वाणछाच ! जेफरेनें अतिरेक केला असला तरी काव्यकलेचे पू$वा : 
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चायोनी घालुन दिलेले नियम है त्रिकालाबाधित द्वात ब त्यांच्या कसावर नवें 
काब्य घांसणें येवढें च परीक्षक्वांचें कतवग्य द्वोय अर्से मानणास्या इतर सौम्य टीका- 
कारांची टीकाहदी अयोग्यच ठरली आह. इंग्रज पंडित डाक्टर जॉन्सन हा या 
प्रकाराचें उदाहरण द्वोय. कांद्ठी एकापेशिष्ट तालासुरावरच कवितेनें नाचले पाहिजे 
अशा समजुतीनें दृष्टि अंध झाल्यानें द्या विद्वानास मिल्टनसारख्या अव्वल दर्जाच्या 
कवीचे गुण दिसेनासे झाले. मिल्टनच्या सुंदर सुनीतांवर त्यानें असा शेरा मारला 
कीं, “या सुनीतांविषयी फारस (लह्दावयास्नच नको, कारण त्यांच्यांतीाल अगर्दी 
उत्कृशंपिषयीही 'तीं बरी आहेत' येवढेंच फार तर म्हणतां 4३७”, 'चर्चेमथील 
मत्युगीत' नांवाबें प्रसिद्ध गीत रचणास्या ग्रे नांवाच्या कवीविषयी तो म्दृणे 'छे 
बोबा ! अगर्दीच धाम्या माणुप्त. परांत, बाहेर कोठेंद्दी असला तरी अगर्दीच वेंधक्र।', 
फील्डिंग नांवाच्या कादंबरीकारानें आपल्या कादंबरीत मानवी आयुध्य हैं आनेद- 
प्रचुर आह अर्स दाखबिलें आहे. ज्ञार्ल, येवच्यानेंच जान्सनची सवार गरम आली. 
आरिस्टाटलचा सनातन दंडक असा कीं, आयुध्य हैं साकल्याने दुःखप्रचुर असेंच 
रंगविले पादिजे; पण फील्डिंगनें तो जुमानला नाह्दीं. असलें धार्श्थ करणान्यावर 
जान्सननें शेरा मारला कीं, 'लेकाचा शुद्ध बदमाप आदे' याच न्यायाघिशी 
पद्धतीनें जान्सननें अनेक कर्वीना शिक्षा ठोठावल्या आद्वेत, आणि आरोपीचा 
गुन्दहा काय तर अरिस्टॉटलछच्या नियमांचें उल्लंघन ! 

आपल्याकडील संत-कववींवर पंडित-कर्वाचा रोषही रूढीच्या उल्रेघनाबहलच 
झ्लोता. केवछ मराठों भाषा वापरली येवच्यास्तवच पंडित चिडले. उत्कृष्ट काव्य 
हैं संस्कृतसारख्या देववार्णीतच रचलें पाद्दिजे असा पृब॑ सांध्रदाय द्वोता, तो 
स्रतांनी मोडतांच पंडेतांनी अन्रह्मण्याचा आकोश केला. अश्ाना उद्देशन नार्थाना 
उद्बार काढावे छागले, 'स्रत्कृत वाणी देवें केली । प्राकृत तरी चोरांपासूनु झाली । 
असोत या अभिमानभुली | वथा बोली काय काज |” नाथांच्या नंतर दासोपंताना- 
दी असाच अनुभव आला असावा. कारण त्यांनाही लिट्वाबें लागलें आह कीं, 
संस्कृत बोलणें सेवणें | तेंचि सांडार्वें प्राकृत बचनें | ऐसीया मूर्खा मुंडणें । किती 
आतां ॥ मुक्तेश्वरांनाही प्राकृत भाषेस झिडकारणास्या प्रतिनिषिष्ठ॑ना मूखातनच 
काढावे लागले आहद्टे, ते लिद्वितात कों, 'लोद्ााची मांदूस केली । नाना रत्नें स्रांठविलीं 
ती अभाग्यानें त्यागिली । छोखंड म्हणो ॥ तेसी भाषा प्राकृत । अर्थ वेदांत आणि 
सिद्धांत । नेणोने त्यागी श्रांत । मंद बुद्धिस्तव ॥” महिपतीनें तर संतबिजयांत 
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सेस्कृत पंडितांच्या प्रतिनिविश्तेबी एक आग्यायिकाच दिलो आहे. ती अशी कीं, 
शिवाजी राजे एकदां दासब्रोध ग्रेय वाचीत असता गागाभद्ठ पंडित त्यांच्या भेटीस 
आले. कुशलब्रश्नानंतर पंडितांनीं राजांना विचारेलें, ब्राह्मण रायासि पुसत । 
केाणते शास्त्र सोडिला ग्रंथ | संस्कृत किंवा प्राकृत । हें मज त्वरित सांगावें ॥ 
राजा सांगत ते क्षणी । दासबोध केला समथानीं । पंडित म्हणे प्राकृृत वाणी । 
ऐकतां श्रवर्णीं मद्दादोष ॥ (अ० १४ ). द्वी आख्यायिका गागाभश्चवविषयीं खरीं 
असो वा नसो; तिच्यावरून पंडिंतवर्गाबी बृत्ति कढुन येते. दुसन्या एका पंडिता- 
वी स्वतःची साक्ष ही वरीलू आख्यायिकेंतील प्रतिनिविष्ट वृत्तीस पोषक अशीच 
आह. टद्वा पंडित म्दणजे शहाजीचें चरित्र लिहििणारा राधामाधवविलासचंपूकार 
जयराम द्वा होय. शहाजाीच्या पदरीं अनेक कवि द्वोते व त्यांच्यामध्यें समसया- 
पूरणादि करमणुक्री व चढाओंढी चालत. अशा एका प्रसंगीं प्राकृत कवीची' 
हटाछूणी करण्याच्या इराद्रानें जयरामानें-- 
संस्कृत सिंहे गर्जेति गच्छति गहनाद्रज इवेद्शब्दः । 
शाखामग इव भाषां निठीय शाखांतरें बसति ॥' 

संस्कृत कवि सिंहगर्जना करूं लागले कीं, प्राकृल कवि दे मर्कटांत्रमाणें झाडा- 
झुडपांत लछूपुन बसतात', असे प्राकृत कर्वीविषयों तुच्छतेचे उद्घार काढले आहद्वित, 
या उद्घारांवरून केवछ प्राक्ृत भाषा वापरण्याच्या मानीव गुन्ह्याबदल सेकृत कवी- 
च्या मनांत प्राकृत कवीविषयां कशी अढी बसलेली द्वोती द्वे लक्षांत येईल. 
बरें भाषा प्राकृत वापरली तर वापरली, पण तेवढेंद्दी करून न थांबतां संस्कृत 
कावग्यशासत्रीय प्रणालिका मोहन या प्राकृत कवीनीं भक्तिरसाचा झेंडा रोबिला, 
अर्थात्‌ संस्कृत काव्यक्षास्राचा व मरतमुनीपासुन चालछत आलिल्या परंपरेचा अपमान 
झाला, कारण प्राचीन शास्त्रकारांनीं भक्तिरसाचा पुरस्कार केलेला नाहठीं, जगन्नाथ 
पंडितानें भाक्तिरसाला मान देण्याचें नाकारलें तें याच मुद्यावर, युक्तिवादानें 
भक्तिरसाचा इमला द्वादरत नाहीं असें कछन आल्यावर पंडितांनीं शेवट्चा 
रामबाण सुरुंग लावछा तो दह्वा कीं, स्वतंत्र रक्ष किती मानावे हैं भरताचार्योनीं 
पूर्वीच ठरवून टाकलें आह, त्यांचाच तो अधिकार आहद्दे व इतरांनीं स्वतंत्र मत 
चालविण्याचें धाडस करूं नये, “'भरतादिमुनिवचनामेवात्र रसत्वादिव्यवस्थापकत्वेन 
स्‍्वातंत्रयायोगात्‌ ( रसगंगाधर प्रष्ठ ४५ ). 

अशा रीताीनें रूढी किवा पूर्व -शास्रकारांविषयी अवास्तव आदर हीं स्वतंत्रपणार्चा 
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चमक दाखावेणान्या काव्याच्या गौरबांत नेद्रमों बिब्बा घालोत आलों आद्वित. 
नवीन कव्पना प्रहण करणें म्हृणजे पूर्वीच मनःकोषांत स्थान धरून बसलेल्यांना 
थोडेंसें दलवुन नवीन कल्पनेंला त्याच्यांत जागा करून देणें दोय. हूँ करतांना पूर्वी- 
च्या बन्याच कल्पनांची उठबस करावी लागते. अर्थात्‌ दे कथ टाल्ण्याकडे मानवीं 
मनाचा स्वाभाविकव कल असतों. यामुक्ठें नवीन प्रथा उदय पावली को, त्याविरुद्ध 
फुरंगटुन बसणें किवा गिल्ला करणें अशी मनाची घडण तयार होते, यालठाच 
आणखी दोन फांटे फुटतात; ते असे कीं, नवमतवाब्यांना जनें ठेव्णं अगदींच 
नादान वादून तें आद्रण्यणेबर्जी लाथाडावेंसें वाटतें, व पुराणमतवाल्यांना जरनें 
ठेवणें नुसतें आद्रणायच वाट्न न राहतां उत्कर्षाची परमोच सीमा वाट 
लागते. या प्रवत्तीनी अभिरुचीचें तोंड आधोंच गोंड वा कट्टू झालेलें असलें #हणजे 
परीक्षणविषयींभृत काव्याची खरी रुचीच तिलछा कछेनाशी द्वोते, पण पूर्वग्रह- 
प्रवणता द्वी मानवी मनांत खोल रुजलेलों अशी व॒त्ति द्वोय, 'पुराणमित्येव न साधु 
सवें। न चापि काव्य नवमियवद्रम' । असा इषारा देणास्या कालिदासालाही 
केवल ह्या प्रवत्तीमुछेंच उत्कृष्ट काव्याकडे पाहुन नाक मुरडणारांचा अनुभव 
आला असला पाहिजे. 
टीकेचा मसदंग 

मराठी वाइमयांत मोरोपेतावरील अवाह्तव टोका या ग्रवत्तीची साक्ष देण्यास्न 
उभी आद्दे काव्य-कावग्योदयकर व ज्ञानकोशकार यांच्या मतें मुक्तेश्वर, मोरोपंत 
हे परभुत व दुग्यम दर्जाचे द्वात। तर त्याच मोरोपंताची स्तुति हंस यांनीं 
“इरिदासाच्या मुर्खातून मोरोपंती आर्या निधं छागली म्हणजे तिचें पदलालित्य, 
निर्दोषता, निष्कलंकता, प्रसाद, भगवत्पदलीनता इत्यादि अवलोकन केलें म्हृणजें 
खरे रसिक आनंदमम दोतात' अशा शब्दांनीं केली आह. भक्तिरसानिषयींच्या 
विशिष्ट सतामुदेंद्वी या कवीचा मदंग दोन्‍्द्रीकड्डूनू कसा थापटला गेला आह 
तो पादह्दा, भक्त कवीच्या काव्यासंबंधीं काव्योदयकारांची तक्कार आद्वे कीं, 
“आम्ें दें सर्वे वाडम्मय राष्ट्राची बाल्यावस्था दाखाविणारें आहे. “पांडुरंगे पांडुरंगे । 
वेगीं येई माझे गंगे!। अशा प्रकारची एकांतिऋ, निस्सीम, नि:शक, एकनिष्ठ आणि 
आत्मनिरपेक्ष भक्ति राष्ट्राची बाल्यावस्था जाऊन तें प्रौढ झालेलें असलें तर शक्य 
असते काय' ! असे ते विचारतात. उलट त्याच भक्तिरसाच्या खबखब्दाटानें खष 
द्वेऊन मोरोप॑तास कालिदासाच्यापेक्षां श्रेष्ठ उरविण्यास एक रसिक तयार झाके 
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आद्वेत. परांजपेकृत केकावर्लीत प्रो० रा. रा. भागवत यांचा अभिप्राय उद्बुत 
केला आदि कीं, 'मोरोपंती भारतांतील कांद्ठी आख्यानें नीट समजलीं म्दृणजे 
सगढ्शा कालिदास व सगढ्ा भारवी वाचल्यावें श्रेय मिठन, आणखी भक्तिरसाचा- 
| लाभ ह्ोतो. द्वा लाभ कालिदासाच्या कार््यात होण्याचा फारसा संभव नाहीं- 
भारवीनें आपल्या काग्यांत भक्तिरसाची छटा निःसंशय उडाबिली आद्े; पण 
कोठें मोरोपती भक्तिरताचा अलोट पुर व कोठें भारवीब्री भक्तिरसानें मंदमेद 
बाहणारी छोटी सरस्वती !” आतां मोरोपंताच्या यमकप्रेमावरील अभियग्रायद्वृद्व 
पाह्दा, काव्यादयकार झिडकारून लिहितात की, “'यमकप्रासादि चमत्कार केलेले 
असले को, सामान्य दृशीला ती कविता वरच्या दजोची वाटतें, मोरोपतांची स्तुति 
करतांना त्यांच्या तॉडून “अनछ्समीहित” द्वी आया उत्तम म्हणुन पुढें येते. 
छंदोबद्ध शब्दाच्या आणि अक्षरांच्या मांडणीचा चमत्कार इतकाच अर्थ कविते- 
च्या मुख्य लक्षणांत सामान्य कल्पनेला दिसतो याचें हें उत्तम उदाइरण आहि!'- 
आता निबंधमालाकारांना मिटक्‍या मारतांना पाहा-'मोरोपंताची कविता वाचतां - 
ना सकृदृशनीं कछून येणारा तिचा एक मोठा विशेष म्हटला म्हणजे लांब लांव यमकें 
द्वा होय. दवा विशेषच कवाची प्रसिद्धि प्रथमतः त्वरित होण्यास कारणीभृत द्ोऊन 
पुढें त्याची कीतिं स्थिरावल्यावरद्दी तीस मुख्य आधारभूत होऊन बसला. इंग्लेंडा- 
त पोषची प्रख्याति त्याच्या अपूर्व पदलालित्यानें जशी झाली व बीस वर्षोच्या 
चयांतच तो मद्दाकवींशी टक्कर मारूं लागलछा, किंबहुना त्यांच्याहूनद्दी एकंदर 
लोकांस अधिक झाला, त्याप्रमाणेंच आमच्या भद्दाराष्ट्रकवीचें झालें असावें, 
बारामतीतून त्यांच्या आया जेब्द्दां प्रथम बाहेर पडूं लागल्या असतील तेद्द्ां 
त्यांचा नवीन थाटमाट पाहून “उदिते नंषधे कावग्ये क्र माघ: का च भारावे:” असा 
अनुभव त्यास आला असेल, गीवांण बाणीच्या सुवर्णसत्रांनीं जागोजाग विणुन 
काढलेलें व अनुप्रासानें स्थरूविशेषी विचित्रित केलेलें असें उज्ज्वल वस्त्र परिधान 
केलेकी अभिनव कविता जनमनःप्रांगणों जेब्ह्ां नटीप्रमा्ें अवतीर्ण झाली असेल 
तेग्हां तिचा अलंकार, थाटमाट पाहुन व चरणांत रुणझुणणान्या यमकरूप पेंजणां" 
चा कर्णमनोदर नाद ऐकून जोशीबोवासारखी मंडब्ठी तल्लीन होऊन गेली यांत काय 
आश्चर्य ! ” अशा रीतीनें रासेकतेची रस्सी दोन्द्दी ब।जूनीं संचली जाण्यास विशिष्ट 
परंपरविषयींचा पक्षपात कारणाभृत द्योत असतो. पण त्यामुद्ठे काव्यशासत््राचा 
खरा उद्देश नासुन जातो. 
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नि्लूप टीका 

अशा प्रकारच्या बेजबाबदार टीकांनीं वतागुन जाऊन शेक्स्पिअर कर्वाचा 
एक भआाष्यकार मोल्टन यानें असें प्रतिपादन केलें आहे कीं, गुणदाषांची 
छाननी करून अभिप्राय देणें हेँ टीक्रेंचे खरें कायव मानणें अयुक्त होय. 
तो म्इणतो कीं, शेक्स्पिअरचीं नाटकें द्वी बेडगछ दारुडयाची कृति द्वोय असा 
एका टॉकास अभिप्राय तर दुसन्‍्या टॉकास शेकिस्पअरचीं नाटके हां सरस्वती- 
देवीनें स्वहस्तें लिहैलेलीं हेत असा अभिप्राय ज्या सदर्भिस्वीवरून निष्ूं शकतो 
तिचा भरंवसा कोण धरील ! ठद्द्वां गुणदोाष-विवेचनाचा विचार वज़न कर्वाच्या 
काव्याचें मर्म कवीच्या कृतीचा सुक्म अभ्यास करूनच ठरावेणें इंच काव्यशास्त्र- 
कारानें आपलें कर्तग्य समजले पादिजे. अशा सुक्ष्म निरंष अ»्थासापासूनच 
काव्यशास्राला शास्त्रीय स्वरूप प्राप्त द्ोऊं शकेल, टीकाविषयभूतग्रेथांतील दोषां- 
चा दोष या नात्यानें उछेख करणें अशाज्नीय होय. रसायनशास्त्रज्ञ गेधकाच्या 
उग्र वासाचा जसा दोष म्दणून विचार न करितां केवछ धर्म म्हृणन करतो, छिवा 
भाषाशाब्नज्ञ रामायणासारख्या प्राचीन काव्यांतीक अपाणिनीय शब्दप्रयोगांचा 
चुक म्हणन उछेख न करतां आर्ष म्दृणून करतो; त्याप्रमाणें शास्त्रीय >काकारानें 
काव्यांतील दोषांना दोष म्दृणुन न झिडकारतां व्यक्तिगत प्रतिभिच एक अपरिहाय 
अंग या इृश्टीनें त्याकडे पाहिले पाहिजे. काव्याच्या परीक्षक्रानें कवीच्या समग्र 
काव्याचें आस्थापुर्वक परिशीलन करून त्याच्या कलाविलासाचें विशिष्ट नियम 
प्रथम शोधून काढावे व नंतर त्या नियमान्वयें काव्यावें स्वरूप आकलन करण्याचा 
प्रयत्न करावा, दह्वीच खरी शास्त्रीय दा. कोणत्यादह्दी कवीच्या काव्यार्च परीक्षण 
त्याच्या कलेच्या विशिष्ट नियमानुरूपच केलें पाहिजे. इतर पूर्व कर्वीच्या काव्य- 
वाचनानें उत्पन्न झालेले ग्रह विश्रर्न मन निर्लेप कहून नव्या काव्याच्या अभ्यासा- 
स॒ सुरवात करणें द्वीव खरी शास्त्रीय काव्यमीमांसा होय. अशा तच्हेचें मोल्टन्चे 
प्रतिपादन आहे. तें उत्कृष्ट प्रेथांसबर्धीद्वी प्रकाश व काछोंखाइतका ।भन्न में असू 
शकतात हैं पाहन वैतागानें केले असल्यानें बतागराच्या उद्घारांत जेबढें सत्य 
सामान्यतः असतें तेवढेंच त्यांत आह्े, मोल्टननें आंख़न दिलिल्या पद्धतीनें प्रत्यद्दी 
नित्य नव्या उदयास येणान्या काब्याचें परीक्षण करावयाचा कोणीं उद्योग आरंभि- 
ला तर-तर कशाला असला उपद्याप मोल्टनच्या ऋल्पितस॒शबाहेरील कोणी 
करणारच नाद्टीं, आणि कोणी कशाला, खुद्द मोल्टननेंही केला नाह्ठी, कारण 
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त्यानें परीक्षणाकारितां कावे निवडला तो जगद्गंय शेक्स्पअर ! आता शेक्स्पिअर - 
सारख्या मद्गाकवीच्या काव्यभूमीची मोल्टनच्या पद्धतीनें मशागत केली असतां 
उत्कृष्ट पीक ह्वातीं यईल, हैँ कोणासह्दी मान्य होईल, मोल्टनच्या मतांतील ग्राह्यांश- 
ही हाच होय, पण त्यांत नावीन्यही नाहीं. काव्यशास्त्राचा इमला जो आजवर 
उभारला जात आलला आह तो कालाच्या व चेचछल अभिरुचीच्या तडाख्यानें 
न झरणारे असे जे अभिजात काबव्यग्रंथ, त्यांतोल सोंदर्य-शिलाखंडाॉनीच उभारत 
आलिला आहे, पण या सोंद्य-रत्नाचा उपयोग नवीन ग्रंथांच्या परीक्षणप्रसंगीं 
करावयाचा नाहों म्हटलें तर काव्यशास्त्राची आधारभूमीच भंगेंल... उलट पूर्वे 
ग्रेथांवरून सिद्ध झालेल्या नियमानुरूप नवीन ग्रंथाचें महत्वमापन करूं लागलें 
म्हणजे जेफरेच्या दंडकेशाहीस ऊत यावयाचा असा हवा नाजुक प्रश्न आहे. 

या पेंचांतून सुटका म्दृणुन कांहदी पाश्चात्य काव्यमीमांसकांनीं असा पंथ काढला 
आह कीं, काव्याचें परीक्षण करतांना गुण-दोषांच्या भानग्डीत न पडता तें वाचुन 
आपन्या मनावर जो संस्कार झाला असेल त्याचें यथार्थ चित्र मात्र रंखाटावें, 
या पंथाची विचारसरणी कांहीशी मायावादासारखी आह. मायावादी म्हणतात 
को, सर्वे वस्तुजातावर मायेचें आवरण असल्यानें वस्तूचें पारमार्थिक स्वरूप 
आपणांस कर्थीच उपलब्ध द्वोत नाहीं, ज्याला आपण वस्तुज्ञान म्हृणतों तें वस्तूं: 
च्या स्वस्वरूपाचें नसून इंद्रियद्वारा मनावर झालेल्या सेस्कराररूपाचें असतें. तद्ठत हा 
पंथ म्हणतो कीं,कवीचा मूठचा आशय काय हें आम्हांला कछणें शक्य ना. आधों 
कर्वाच्या विचारप्रदर्शनाचें साथन जे शब्द, त्यांचा अर्थ तरी कोठें निश्चित आहे ! 
सामान्यव्श्या शब्दार्थाला स्पष्ट स्वरूप असलें तरी पुष्कछ्से शब्द असे 
असतात कीं, ते उचारले असतां सर्वोना एकच एकमेवाद्वितीय अर्थ प्रतीत होत 
नाहीं. एखादा नवीन शब्द जेग्हां आपण प्रथम शिकतों, तेब्हां त्या वेढीं तो ज्या 
संदर्भानें आपणांस भेटला असेल त्या संदर्भोतील भावनांसह तो आपल्या स्मरणां- 
त॑ घर करीत असतो; व सांकेतिक अर्थाच्या उद्वोधनाबरोबर त्यांशीं संलम्म 
असणाय्या भावनाद्दी तो जाग्रत करीत असतो. यामुद्धें शब्दांच्या सांकेतिक निश्चित 
अथाभेंवर्ती सूचित अर्थार्चें व भावनांचें घु्कें पसरलेलें असतें; आणि कवि तर 
अशा सूचित अर्थाचे शब्द मुद्दाम वापरीत असतो. यामुक्ठें एकच काव्य अनेकां- 
नीं वाचलें असतां अनेकांना एकच अर्थ क्रवितव आढकतो. एखाया 
काव्यांतील शब्दाचैत्रा्ें रंगचित्रांत रूपांतर करण्यास अनेक चिताग्याँस सांगेतलें 
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असतां मू्ठचें शब्दचित्र एकच असलें तरी रंगचित्रें बहुधा भिन्नव निघतील. निर- 
निराछे नट एकच भूमिका करूं लागले असतांही प्रत्येकाची कल्पना भिन्नभिन्नच 
आइढल्ते. तसेंच काव्यटीकाकारांतती कवीचा आशय एकऋच असतां एकाच 
काव्याच्या पोतरडीतून पांचपन्नास चिजा काढणारे गारुडी टीकाकार आढकछतातच, 
तात्पर्य, संस्कारवादी काव्यशास्त्रपंथ प्रतिपादन करतो कीं, कवीच्या आशया- 
च्या मृगजढामार्गे धावत न सुटतां काग्याचा कमनीय देखावा टीकाकारास जसा 
प्रतीत द्ोतो तसा चित्रित करणें हँच टीकाकारानें आपलें उद्दिष्ट समजावें, 
काव्यमय टीका 

ह्यासांप्रदायांतील टीकाकार द्वा वस्तुतः जातीचा कविच असतो. काव्य वाचुन 
भावना हेलावूं लागल्या म्हणजे त्या हेलावत ठेवुन त्यांतून टीकारूपानें दुसरें एक 
सुदर काव्यच तो निर्माण करीत असतों. कवि हवा सश्सिंदर्याच्या मनातर झालेल्या 
संस्काराचें चित्र काढतो, तर हवा टीकाकार काव्य सृश्ीच्या संस्कारास चिरतन रूप 
देतो. कवीची श्रतिभा स्टीर्ताल रमणीय स्थलांनी जागृत द्वोते तर या टीकाकाराची 
त्या स्थलांचें काव्यांतील प्रतिबिंब पाहुन जागृत होते. पण प्रतिभावान्‌ टीकाकार 
एकदां खरा रंगला म्दहृणजे मग त्याच्या लिखाणाचा बाल्ल वेष तेवढा टीकेचा 
उरला तरी त्याचें अन्तःस्वरूप काग्यमय बनून जाते. अशा वेढीं काव्याप्रमाणेंच 
काव्यटीक्रेंतहदी एक स्वतंत्र आस्वाद उत्पन्न होतो, उदहरणार्थ, कालिदासाचों कार्ग्ये 
वाचतांना जो आनंद द्वोतोी त्याचसारखा कांह्दीसा आनंद त्याच्या काव्यावराील 
अरविंद घोष, रवबींद्रनाथ टागोर वकिंवा शिवरामपंत परांजपे यांचया सरस, रमणीय 
टीका वाचतांनाह्दी मिछतो. उदादहरणार्थ पराजप्यांच्याच टीकेचा मासला पहदा. 
रम्यतमांतील रम्यतम अशी ख्याति असलेला जो शाकुंतलांतील चौथा अंक, 
तो वाचुन रसिक आनंदसागरांत डंबले आहेत. अंक संपविल्यावर त्यांनीं 
शिवरामपंत परांजपे यांच्यासारख्यांच्या रसिक टीकेकडे वढावें. चॉथ्या अंकां- 
तील सर्वेच रमर्णाय स्थलांचे म्हृणजे “आश्रमांतील निरनिरा>या पर्णकुटिका, मंगल 
प्रसाधनांचे मंडप, निरनिराव्या कार्यासाठीं अम्नेशरणें, निरनिराब्या होमशार्ा, 
दोमकुंडांतून पेटलेल्या अभीमधून वर येणान्या हव्यगंधमिश्र ज्वाला, तपोवनांतील 
निरनिराछ्े वृक्ष व त्यांवरील गायन करीत बसलेल्या कोकिला, तो वनज्योत्श्नेचा 
मंडप, तो उटजपर्यतभाग, त्याच्या पुढील ती नतोन्नत भाभे, त्याच्यापुढ़ें 
लागणारें तें सरोवर, त्याकांठंचा तो क्षीरृक्ष व त्याच्या परीक्षृड्ची ती 
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शकंतलेला सर्वाच्या दृष्टीपासून झांकून टाकणारी घनदाट वनराजी” या एकंदर 
मनोहर देखाव्याचें त्यांचें सर्व वर्णन बद्दारीचें आहे, तें कोठवर उद्धुत करणार ! 
पण टीकाकार तन्‍्मय झाला असतां कसे नवकावग्य निर्माण करतों याच्री अल्प 
कल्पना म्दणून याच टीकेंतील शर्कुंतला गर्भसेथर मगवधृविषयी “बाबा, द्वी झूगी 
नीटपणें प्रसूत झाली म्हृणजे मला अवश्य कब्वा द्वां' असें कण्वास म्हणते, त्या 
प्रसंगोची टीकाकाराची वाणी ऐकूं या, टीकाकार कवि म्हणतो, 'जडसष्टीनें निर्माण 
केलेल्या सरोवरांतून फक्त वर्तमान वस्तूंचींच प्रातैबिंबें पडतात; पण कवीच्या 
कल्पनांनीं निर्माण केलेल्या कल्पनामय सरोवरांतून पुढें होणान्या गोष्ठीचीं आर्थी- 
च प्रतिबिबें पडतात. त्या रूगवधूप्रमाणें शकुंतलाह्दी या वेढ्ीं गरोद्रच द्वोती व 
गअभारामुढ्ें त्या छगवधुच्या गतींत जसे मंथरत्व उत्पन्न झालें होतें त्याचप्रमार्ें 
शकुंतलेंचीही स्थिाते झाली दह्वोती. अशा स्थितीत एक गरोदर स्त्री दुसरीविषयीं 
जे उद्बार काढील तेच हृदयद्रावक उद्बार कालिदासानें येथें 'यदा अनधभप्रसवा 
भवाते! या वाक्याच्या द्वारानें शकुंतलेच्या तोंडीं घातले आद्वेत. १ण शकुंतले ! 
ह्टी झगवधू अनधप्रसव झाली म्दृणजे तिछा भुला झाल्यावें वर्तमान काइयप 
कऋषीनी कबूल केल्याप्रमाणें ते तुठा कदाचित कछ॒वतील |! पण शर्कुतले, तुझी 
वाट काय ! तूंद्दी इछीं या सगवधूप्रमाणें गमसंथर आदेस; पण त्या गर्भापासून 
तुझी केब्द्दां, कोठे, कशी मुक्तता द्वोणार याच्याबहइल कोणाला काय माद्दीत 
जाददे | आणि तूं आपल्या द्वातीपायीं सुटल्यानंतर तुछा मुलगा झाल्यावें वर्तमान 
कोण कोणाला कव्ठवणार आई ! आणि त्याची तजवीज कोणीं काय केली आददे 
शकुंतछू, त्या यःकश्वित्‌ एका झगवधुला होणान्या संततीविषयीं श्रियनिवेदन 
करण्याचा निरोप पाठविण्याला तूं कण्बऋषीना सांगत आहस; पण तुला जी 
संताते द्वोईल त्याबदइलनें कण्वऋरषीना प्रियनिवेदन करण्याला तू कोणाला पाठविणार 
आहस ! देवाची लीला विचित्र असते तीह्डीच! सहज तोॉटून शब्द निघृन 
जातात, पण त्यांच्या अथचिे धागे किती लांबवर गेलेले असतात यात्री कोणाला- 
द्वी कल्पना नसते- परंतु सामान्य जनांना नसली तरी धूर्ते कवीना त्याबइलची 
संपूर्ण कल्पना पूर्वीच आलेली असते. आाणे म्दृणुनच उत्तम काबे मानवी अंतः- 
करणांतील नेमक्या तंतुंबर नेमकी बोटें ठेबून त्यांतून नेमके करुणध्वानि उत्पन्न 
करीत अस्रतात. कालिदास हवा अशांतछलाच एक उत्कृष्ट मानसशास्तरवेत्ता होता. 
त्या कालिदासानें या गर्भमंथर मगवधुच्या अनघप्रसूतीज्या कवकब्दीमध्यें 
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शकृंतडेच्या भावी स्थित्यंतराचें जें दृदयद्रावक चित्र बिन शब्दांनीं प्रतिबिबित 
केलें आहे तें ज्यांच्या लक्षांत येईल त्यांच्या डोब्याँतील अश्रबिंदृनीं त्या अत्यंत 
करुणरसपरिपूर्ण वाक्यामध्यें जास्त आद्रता उत्पन्न केली गेल्यावांचुन राह्मणार 
नाह्ठी, परंतु हे सहृदयांचे अश्रुबिंदु म्दणजे अश्रुर्बिदु नसून काव्यसाम्राज्याच्या' 
सिद्ासनावर कालिदासासारख्या कर्वीना मूर्थाभिषिक करणान्या त्या निःसंशय 
पवित्र तीर्थजलांच्या धारा आदत असें म्हणण्यास हरकत नाह्ीं !” 

अशा प्रकारच्या टॉकेनें टीक्रेचें उज्ज्वल कार्य दृष्टीस पडतें व टीकाकार हवा 
कवीहून कमी दर्जाचा असतो हा अ्रमद्दी दूर होती. वरीलसारख्या टीकाकाराची 
आपणि कवीची श्रतिभा एकाच प्रकारवी असते, मूठ कवि लोकिकस्टीतील 
रमणीय स्थलें ट्ेरून टिपून काव्यांत गॉवतो, तर रसिक टीकाकार कवौनें निर्माण 
केलेल्या काव्यसष्टीतीछ सामान्य वाचकाच्या नजरेंतून सुटणारीं अनेक सोंदर्य- 
स्थलें निरखन त्यांवर स्वृतःच्या प्रतिभेचा उजब्हा देकन मूत्यचें काव्य वाचकास 
विशेष तजेलदार स्वरूपांत सादर करतो. शा प्रकारचा टीकाकार दह्वा कबीचा 
परम सुहृद ह्ोय. सामान्य वाचकाचा तर असलछा टौकाकार फारच मोठा 
उपकारकर्तां द्वोय. व्यावद्यारिक आयुधक्यांतील नीरस व शुष्क वाटणास्या 
प्रसंगांत सुप्त असणारें सोंदय्ये द्वेरण्याइतकी प्रतिभा सामान्य माणसाच्या 
वांव्यास कथधोंच येत नाहीं, आगि म्दणनच तो काव्याकडे वढछतो. पण कर्वीची 
प्रतिभा इतकी भव्य आणि ऐश्र्यसंपन्न असते कीं, श्रीकृष्णाच्या वेभवशाली 
राजवाब्यांत शिरणान्या सुदामाप्रमाणं किंवा वर्संतसेनेच्या सप्तकक्ष प्रासादांत 
पाऊल टाकणान्या मैत्रेयाप्रमाणें वाचक गांगरून जातो व तेथें काय काय पाह्वें 
देँच व्यास कब्ठत नाहींसें होतें. अशा वेढीं त्याबी मनःस्थिति लक्षांत घेऊन 
सद्ानुभूतीनें त्याला समोरील्ू घंभव समजावून सांगणारा व त्यास कवीच्या 
सिंद्दासनासमोर आणुन उभा करणारा टीकाकार त्याचा मोठाच उपकारकर्ता होय. : 

पण संस्कारवादी टीकाकार द्वाद्दी मोल्टनप्रमाणें अभिजात ग्रथांतील रमणीयते- 
चेंच उद्घाटन करीत असतो. कांहीं वेढ्यां नवीन ग्रेथावर तो टीका लिह्दिण्यास 
उद्क्त द्ोतो, सया श्रसंगीं टीकेच्या मिषानें स्वतंत्र ग्रेथच लिटूूं लागतो व कांड; 
वेढां तो मूछ प्रेधाइतकाच क्रेग्हां कचित जास्तच रमर्णाय ठरतो, अशा प्रकारची. 
टीका आह्ट्वादकारक असते; पण मोल्टनप्रमाणें दया प्रकारातद्वी काव्याच्या 

महत्त्वमापनाचा प्रश्न टाठलेला असतों. 
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अभिजात प्रंथाच्या रहस्यग्रदणास मदत करणारे टीकाकारांचे दुसरेझ्ी 
कांद्डी प्रकार आद्वेत, त्यांना मुख्य रुफूर्ति भौरतकशास्राकइ्नन मित्ाली 
आदे. भौतिकशास्त्रांची वाह अलीकडे इतकी आश्वर्यकारक झाली आहे कीं, 
त्यांची छाप बसली नाह्ठीं असा बुद्धीचा कोणताच विषय उरलेला नाहीं. 
ऐतिहासिक व चोकस दृष्टि आणि त्या दृष्टीनें सर्वे विधाकडे अवलोकन करून 
कार्यकारण-परंपरा संशोधन करणें द्वीं या शास्त्रीय आभासाचोीं मुख्य अंगें द्वोत. 
यान रृष्टीनें काग्यसश्ीीकडे अवलोंकन करून आश्चर्यवचकित करणारा प्रतिभा- 
व्यापार व गुंग करून सोडणारा करुणरसांतील आनंदास्वाद अशांसारखीं गृढ 
कोडी सोडविण्याचा कांद्दी अभ्यासक प्रयत्न करतात. कबींचीं चरित्रें घुंडारुन 
त्यांवरून मिल्णास्या स्रामग्रीवरून कर्वाच्या काव्यावर नवीन प्रकाश पडतो कौ 
काय, याच्या तपासांत दुसरे गढलेले असतात, आपि शास्त्रीय दृष्टीचें निध्ठुर 
सत्यान्वेषण पटवुन देण्याकारितां कवील। असणान्या व्यसनांचा बारीकसारीक 
तपशीलढद्दी दृण्यास विसरत नाह्वींत,. इतर कांद्वी जुन्या गढ्ठाव्यांतील कसरीनें 
खाह्िलया बाडांत खितपत पडलेल्या कवींना प्रसिद्धीच्या मोकब्या वातावरणांत 
आणून उभे करीत असतात. आणखी दुसरे कवीच्या काव्याचें आलोडन करून 
कवीच्या भिन्नविषयक ज्ञानाचें क्षेत्र ठरबीत असतात. कित्येक याच माद्विती- 
वरून कर्वाच्या काछची अव्यक्तांत लीन झालेली समाजस्थिति पुनश्व कल्पनेनें 
काव्यस्वरूपांत आणतात. कोंणी त्याचवरून नांवापलीकडे श्यांची कांद्दीच माद्दिती 
उपलब्ध नाहीं अशा कवांचें चालतेंबोलतें चरित्र निर्माण करितात. किंबहुना 
काग्यांतील आस्वादमधु चासुन झाल्यावर फुरसतीच्या वेढों बुद्धाला जितक्या 
तच्देनें काव्य उल्टून-सुलटून मोडून-तोडून पाहतां येईल तितकी ती पाहत असते. 
प्रमुख काव्यें लिहून झाल्यावर निरोष्ठट रामायण, परंतु रामायण, आम्लनपंचक 
वर्गेरेंसारख्या चित्र-काव्यांत कवीनें रमावें, तसेंच टीकाकाराचेंद्दी द्वोत असतें. 

बहुरूपी टौकाकार 

टीकेच्या या विविध अंगांचें अवलोकन केलें म्हणज टीकाकार हा बहुरूपी 
वाद छागतो. कर्धी त्यानें ग्ंथविवरण करणाय्या पंतोजीचें रूप ध्यावें, तर कर्थी 
भलेबुरे शेरे मारणान्या द्पोटीची ऐट आणावी; कथ्थी जनमनांत न भरलेल्या 
ग्रथांतील गुणोत्कर्षाचें उज्ज्वल वर्णन करून रासिकांचा अनुनय करणान्या वकिलाची 
भृमिका ध्यावी, तर क्थी न्‍्यायासनावर बसून निःपक्षपातपणं गुणदोषचर्चा करणान्या 
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न्‍्यायाधिशाचा पेशा स्वीकारावा; कर्थी गणमान्रा मोजणास्या गणित्याची नारस 
मुद्रा धारण करावी, तर कधीं काव्यांतील रम्य स्थलांचें तितक्याच रम्य भाषेंत वर्णन 
करणान्या रासेक टीकाकाराची उल्हसित वात्ति स्वीकारावी; कर्थों अप्रसिद्ध कवींना 
जुन्या घूछ खात पडलेल्या बाडांतून व कसरीच्या तडाख्यांतून सोडवुन रासिकां- 
ची भेट करविणारा संशोधक बनावें, तर कथीं काव्याचें मंथन करून त्यांतील 
नवनीत काढणारा तत्त्वज्ञ महणुन मिरवावें, पण ढ्वीं सोंगें उतरलीं म्हणजे टीका- 
काराचा अथवा काव्यशासत्रकाराचा मुख्य पेशा नित्य नग्या निर्मोण द्वोणान्या 
काव्याची छानी करून विवेकाच्या भद्गमंत द्विगकस जाव्दुन शुद्ध सोनें रसिकांच्या 
द्वाती देणें हू होय. छपाईच्या कलेमुकं सभ्यांच्यः युगांत वाइमयावरी एव्या 
प्रचेड प्रमाणावर॒ निपज ह्ोत आइदे को, सामान्य साणुप्त | नुसता 
भांबावृुनच जावयाबा. मधार्ची इच्छा करणारा माणुस्त फुलांनीं फुललेल्या 
ताटब्यांत गेला तरी त्याला मध थोंडाच मिठ्णार ) ते काम मधुकरानेंच केलें 
पादिजे. उत्कृष्ट टीकाकार हैं काम चांख रातीनें बजाबीत असतो. रोज नवीं 
उदयास येणारीं काग्यें सामान्यवाचक कोठवर वाचणार ! पण चांगल्या टीका- 
काराचें परीक्षण वाचलें असतां पुष्कछ वेढ्ाां सृत्ठ पुस्तक वाचल्याच्या समाधाना- 
चा कांद्ठी भरीव अंश वाचकास मिछणें अशक्य नसतें, पण यामुछ्लच लोकाभने: 
रुचीला वकढृण लावण्याची महत्वाची कामग्रिरी काग्यशास्त्रावर येऊन पडते, ती 
पार पाडण्यांत निसगांचा टीकाकार जो मधुकर त्याचीच वत्ति त्यानें स्वीकारली 
पाहिजे. म्हणजे काव्यसुमनांतीछ सोद्र्यमघु तर शोषून ध्यावयाचा, पण सुमना- 
च्या निसर्गसिद्ध वाढीला यरत्किचितद्टी बाध न आणावयाचा. अथोतु कान्याच्या 
सोंदयाचें जें नित्य नें रूप पालटत असतें त्याला विरोध न करतां त्यांतील सोंदर्य 
ग्रहण करावयाचें ही काव्यशास्रकाराची वृत्ति असलो पाहिजे. 


प्रकरण बारावें 
काव्य, शास्त्र व तत्त्वज्ञान 


कूद ह *य. शास्त्र आगे तचज्ञान हे मानवी प्रज्ञाजान्हवीचे तीन प्रवाह्द होत. हे 
तिन्द्दी प्रवाह अखंड वह्दात असछे म्हणजे मानवी संसारक्षेत्रांत उत्कृष्ट 


पीक पिकून सोंदर्य, वैभव आणि समाधान यांचा सुकाछ द्ोत असतो. हे तिन्‍्ही: 
प्रवाह गंगेच्या स्वर्ग, मत्य व पाताल या तीन लोकांत बाहणान्या प्रवाह्मप्रमाणें मुलतः 
एकरूप असून मानवी संसारवक्षाला चंतनन्‍्यजीवन पॉचविणें हेंच तिघांचें 
सामुदायिक व परस्परपोषक अस्सें कार्य होय. तथापि सामुदायिक कार्य म्हटलें 
की, अवभथ स्नानानेतर श्रेयाच्या वांटयाच्या वेढीं श्रेष्ठकनिष्ठभाव तेथें डोकाबावया- 
चाच, या सामान्य नियमानुरूप सानवी संसारवक्षावरीक सुखसमाधानाच्या 
सुमनांचे हार गुफणारांना कोणच्या प्रवाह्मकांठच्या वक्षांवर अधिक मनोहर सुमनें 
आढकतात द्वा वाद सुचलेला आहेच. प्रवाह्माची उपमा सोडून ऋतूंची उपमा 
घेतली तर असें म्दृणतां येईल कीं, वक्षांना पुप्पसंभारांनीं नटविण्याच्या कार्मांत: 
उन्ह्दाव्या, पावसाछा आाि हिंवाव्ण ह्यांचें कार्य सारख्याच दजाचें होय. हिवाव्व्यां- 
त पानें गठन जाऊन वृक्षांचे खराटे बनले तरी जोर्ण पर्ण गढन पडल्यानंतरच 
उन्हाव्यांत नवीन तारुण्याची किसलयरूप लाली वजक्षांना पुन्हा प्रास होते. पावसाव्या 
तर चिखलामुक्ं कितीहदी अप्रिय वाटला तरी तो वक्षांचा केवढठ जीवनाधारच होय. 
मानवी संसारांत रम्यत्व, सौख्य आणि समाधान यांची जोड करून देणान्या 
काव्य, शास्त्र आणि तत््वज्ञान याँचिंही वास्तविक कार्य असेंच समान दजाचें आहे. 
पण ब्रह्माविष्णुमद्देश या परमार्थतः एकरूप असणाा्या त्रयीपेकीं त्या त्या देवते- 
च्या अवास्तव दुर्दम अभिनिवेश्ामुब्यें शववष्णवांनीं परस्परांचा आधिक्षेप केला 
तसाच प्रकार काव्य, शास्त्र आणे तत्त्वज्ञान याँच्या अवास्तव अभिनिवेशी भगत- 
मेंडक्लांत झालेल! आढकूुन येतो. 

या अधिक्षेप-समारंभांत काव्याला 'रण्डागीताने' ही पदवी बहाल करण्यांत 
आली आहे. कवि म्हृणज आब्ठशी . निरुदोगी, भावडा, छंदी माणुस व त्याचें काव्य 
म्हणजे साक-मेनाच्या निरर्थंक गोष्टी. या गोीना शेंडा ना बुडखा. वाटेल त्या 
कल्पित कथांनीं त्या उभारलेल्या, असल्या शिव्ठोप्याच्या कथा व्यवह्रांतील 
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अमूल्य वेछ खर्चन कोणता व्यवद्दारश् माणूस ऐकत बसेल! परकर नेसून भोडला 
गाणान्या मुलीनीं गाऊन दाखवावयाच्या योग्यतेच्या फारतर या काग्यकथा द्वोत- 
आता जाणतीं माणसेंद्दी काग्याच्या नादीं लागलेलीं आढकतात; पण तो स्यांच्या 
वेछेया आणि बुद्धीचा दुग्यय द्वीय, असत्यावर उभारलेल्या या काव्यकर्थानी 
जाणस्या माणसांच्या भुद्धीचा झाला तर अ्रशच व्हावयाचा. हा आरोप कल्पित 
नसून भ्शा प्रकारचा आरोप प्लेटोसारख्या प्रसिद्ध तत्त्ववेत्त्यानें काव्यावर गुद्रला 
होता याचा उलछेख 'काव्यसृष्टि व लॉकिकसारि' या प्रकरणांत मा्गें आलाच 
आहे, ऐटोया 'आदर्शसमाज' या नांवाचा जो सुप्रासेद्ध ग्रेथ आदि ध्या ग्रंथांत 
आदर्श राजर्षीच्या शिक्षणाची रूपरेखा आंखतांना छ्रेटो बजावतो कीं, राजर्षी- 
उया शिक्षणक्रमांत काव्याचा अन्तरभाँव मुींच करतां कामा नये. तो म्दणतो, 
“हीं काब्यें दुब्यैसनी माणसें सुखांत लोछतांना दाखवितात आगि सज्जनांना 
संकटाखालीं चिरडलेलीं चित्रितात; याअर्थी असलीं काग्यें वाचन बुद्धिश्रंश 
मात्र व्हावयाचा?, बरें कवीनें दुर्वंतेनाचा शेवट दुःखांत होतो असे दाखविले 
तरी छ्लेटोचा दुसरा एक आश्षिप असेच. तो म्हणे, 'मानवी मनाची बुद्धि आणि 
भावना, अथवा विवेक आणि विकार अ्शी दोन अंगें असून त्यांपकी विवेक देंच 
निःसंशय उत्तमांग ट्वोय. पण काव्यांत या उत्तमांगापक्षां प्रक्षुब्ध विकारांचें 
तांडव रेखाटण्यांतच कवि गुंग असतों. यामुक्ठें काव्याच्या वाचनानें शील« 
संवर्धनास पोषक असा मनोजय प्राप्त द्ोण्याऐवजीं वाचक उत्तान मनो- 
विकारांच्या पूर्ण कश्मांत मात्र जाईल. अर्थात्‌ काव्याचा अभ्यास हा एकंदरीत 
हानिकारक होय'. काव्यकलेवर कशा प्रकारचे आक्षिप पेतले जात असत, यात्रा 
ऐछेटोची विचारसरणी हा एक मासला आहे. या विचारसरणीत सत्यांश असला 
तर येवढाच कीं, एकजात भावनोत्तेजक कान्‍्यें वाचीत राहल्‍यानें वाचक डॉन 
किझोट बनण्याचा संभव असतो; पण एरू्द्ीं सरसकट काब्यास द्वा आक्षिप 
छागू पडत नाहटी. याविषयी येथे विशेष विवेचन करण्याचें प्रयोजन नाइहीं. 
कारण काव्यांत भावनाविष्कारावर भर असला तरी त्या भावनांचा सुसंगत . 
मिलाफ व शांत आणि सौंम्य उपशम दर्शविण्याचा प्रयत्न असतों, हें मागें 
काज्यानंद' प्रकरणांत आलेंच आह 

प्लेटोचा दोन इजार वर्षापूर्वीचा का हा धार्मिक कल्पनांच्या सत्तेवा काठ 
होय, काव्य आणि शास्त्र या द्रोन्द्रीवर त्या कार्ी धार्मिक कल्पनांचें वर्चस्व 

का. ०१८ 
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असे. भौतिकशास्त्रें वर्भांत येऊन नांदतीं झाल्यावर हें पारडें फिलन भोतिकशाज्जांनी 
थर्म व तत्त्वज्ञान यांना म्द्वातारपणामुल्े दरि दरि मदणत बसा असा उपदेश करण्यास 
सुरधात केली. “येन विज्ञातेन सर्व विज्ञातं भवाते' म्दृणजे ब्रह्माचें ज्ञान झाल्यानें 
सर्व विश्वाचें ज्ञान श्रतीत ह्वोईल द्वी तत्त्वज्ञानाची भूमिका बाजुस सारून विश्वार्ने 
आलोडन करीत असतांच ब्रह्माचा ठाव लागलछा तर लागेल अध्ी भातिकशास्त्रानी 
विचारसरणी सुरू केली. धर्माच्या अमदानींत शब्दप्रामाण्याचा जो बडेजाव होता 
लो. शास््राच्या अमदानींत लोपुन त्याच्या जागेवर प्रयोगप्रामाण्य प्रस्थापैलें गेलें, 
शार्राच्या वाढीबरोबर काव्यायी पिछेद्दाट 

धर्म व तत्त्वज्ञान याप्रमाणें कावग्याकडेई। कांइ्ीची दि वठली व शास्त्रीय 
प्रगतीच्या राजवर्टीत धर्म व तत्वज्ञान द्वीनतेज होणार असे जसें कांडीनीं 
भाकित केलें, तसेंत या राजवर्टीत काव्यासह्दी वाईट दिवस येणार अ्से 
भाकित इतरांनीं वर्तविले, दें भाकित वर्तेविणारे मेकालेबोवा व त्यांची साथ 
करणारे निबधमालाकार शास्त्रीबोवा यांचा उल्लेख 'कवितपस्या' या प्रकरणांत 
आागें आछाच आईं. कोणत्याद्दी राष्ट्राच्या पुराणतम वाडममयांत प्रथम उदयास् 
येणारें वाइमय म्हणजे काव्य द्वोय. या एवक्या निरुंद पायावर मेकॉलेने 
असा जाडा सिद्धान्त प्रस्थापित केला कीं, मानवी संस्क्ृतीची बाल्यावस्था 
इीव काय ती काव्यवाइमयाच्या पोषणवर्धनास सर्वक्वी अनुकूल अशी अवस्था 
द्वोय., असत्य कथानके व कल्पना सत्य म्दणून समजून त्यांत रंगणारी भाबडी 
वात्ते द्वी फक्त बाल्यावस्थेंतव आढकून येते. मुलगी मोठी झाली कीं खेल्वांतीक 
भावक्ाभावलीच्या लग्मांतील तिथा आनंद लोपून व्यवद्दारांतील स्वतःच्या लग्नाया 
किधार ती कहू लागते, आणि ती प्रोढ द्दोजन तिला मुलेंबालें झालीं म्हणजे तर 
खापली जुनी श्रावणपाटी आपल्या मुलांच्या हवालीं करून टाकते. या न्यायानें 
मेफॉलेथें भविष्य असें द्वोतें कीं, मानवी संस्म्जाते द्वी प्रोढावस्थेंत अशीच वागेल. 
काशथ्यांतील असत्य काल्पानेक सृष्टि द्वी लद्दान मुलांच्या भातुकर्लीतील सृष्टीसारखीच 
द्ोय. या मानीव सष्टीत शास्त्रीय शोधांच्या प्रोढावस्थेंतीछ संस्कृति ही रममाण द्ोऊं 
शकणार नाही. प्रोढावस्थेतीछ भाषाददी काव्यास उत्तरोत्तर फारशी अनुकूल असणार 
नाहों, असे मेकलिनें म्हटलें आद्दे. लद्दान मुलांच्या बोबब्या भाषेंत जें काग्य 
खसतें तें; प्रोढांच्या ब्यावद्धारिक कांटेतोल भार्षेत लोपून जातें. तसेंक संस्क्ृतीच्या 
बाल्यागस्मेंत भाषेतें जें बटकदार स्वरूप असरतें तें प्रोढावस्थेत लोपून गंभीर, 
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लात्विक शब्दांचा तींत भरणा होऊं लागतो; आणे हा गंभीरपणा काब्याख्या 
खेककर वत्तीस मारक होय. अथोत मेकॉलेचा सिद्धांत असा कीं, शास्त्रीय 
विवेचक संस्कृतीच्या वाढीबरोबर कल्पनासाम्राज्यांत रंगणारी काव्यवृत्ति अस्तंगत 
होईल. वरील प्लेटोच्या विचारसरणीप्रमाणें मेकालेची विचारसरणीद्दी देत्वाभास- 
मूलक द्वोय, हैं, गेल्या शभर वर्षोंत मेकालेचें भविष्य खरें ठरण्याचीं कांहीच चिम्दें 
दिसूं लागलेलीं नाद्ठीत, इतकेंच नव्दे तर शास्त्राच्या वारढीबरोबर काब्याचा ब्रांतद्दी 
बाहूं छागण्याचींच चिन्हें दिसूं लागलीं आद्वेत, या परिस्थितीनेंच ठरविलें आदे. 
मेकालेच्या विचारमालिकेंतील मुख्य कच्चा दुवा म्दृणजे काव्यास्वादास 
मनाचा भाबडेपणा अवश्य असतो अ्से तो मानी दवा दोय, मेकोलेले 
हैँ मत यथार्थ नव्दे, द्वें सांगणें नकोच. काव्यांतील काल्पनिक अतएष 
व्यावद्दारिकदध्या “असत्य” अज्ञीं कथानकें कवि मोठ्या होसेनें निर्माण करितों 
ब्‌ वायक तितक्याच दसेनें वाचतो याचा अर्थ दोधेही ती कथानकें सत्य 
आहेत, असे भाबडेपणानें सानतात असें नव्दे. हों कथानकें कल्पित होत, हाथी 
पूर्ण जाणीव कवि व वाचक या दोधघांनाह्दी असते. असें असतांद्दी कल्पनेनें 
शाह्दील ती कल्पित रृश्टि निर्माण करन त्यांत मुद्दाम विहरण्यास जो आनंद 
मिछठत असतो, त्या भआनंदाच्या लाभाकरितां कवि व वाचक दूँ क्षणभर विवेचक 
शक्तीस मुदह्दाम रजा देऊकन कल्पित गोशी तात्पुरत्या खन्‍्या मानण्याचें वेड 
जाणनबुजून पांघरीत असतात. ते कल्पनासश्शच्या आधीन होतात, ते उधब्धा 
डोव्यांनीं आपखुषीनें. यामुद्ठे भातिकशास्त्राची कितीहद्दी वाह झाली ब विवेक- 
बुद्धि कितीद्दी प्रखर झाली तरी काव्यसशीतील आनंदास सुसंसक्रत माणूस पारखा 
ड्लोणार नाहीं. विवेकाच्या वाढीबरोबर कल्पनाशक्तीचा संकोच होत जातो असा 
अनुभव नाह्ठी, विवेक आणि कल्पना हीं सुखानें एकत्र नांदतांना आढक्न 
येतात.. मेणाहूुन मऊ आणि वज़ाहुन कठीण अशा भिन्न वृत्ति एकाच विष्णु- 
द्वासाच्या अंतःकरणांत वास करूं शकतात, तद्गबत जगन्नाथ लिहितो की-..- . 
तर्केषु कर्कशधियः वयमेव नान्‍्ये । 3 
काव्येषु रंजितधियः वयमेव नान्‍्ये ॥ $: 3. 
. तर्काच्या वेढीं कठोर बुद्धि चालविणारे ते आम्द्दीव आपणि काव्याच्या वेलीं' 
रंगेल बुद्धि धारण करणारे तेद्दी पण आम्ददीव ! सिनेमानोीं द्वालतीं चित्रें हीं 
खरोखर इ्वालत नसून तो नुसता दृग्श्रम आदे, दें पूर्ण माहीत॑ असूनही दिवे सालबूंज 
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खंधारांत मोत्या द्वौसेनें दीं चित्रें पाहात आपण बसतोंच कीं नाहईीं ! _ आपणि हवा 
दग्भ्रम साध्य कोणी केला तर शास्त्रीय शोधांनीं ! अर्थात्‌ जेथें या दृग्श्रमापासून 
द्ोणारा आनंद लुटावयाचा असा प्राथमिक संकेतब असतो, तेथें विवेक कार्य 
म्दृणन लुडबुडेल १ शिवाय काव्यांत विशिष्ट प्रकारचें सत्य राखलें जातें यायें 
विवेचन “काव्यसाशि व लॉकिकसष्टि' या प्रकरणांत आलेंच आह. सारांश, 
मेकलेचें भविष्य हें कुडब॒ुब्या जोशाच्या भविष्याइतक्याच किंमतीचें द्वोतें द 
काव्यास्वादाला भाबडेपणा लागतो ही त्याची समजूतद्वी गेर द्वोती. 
अशा रीतीनें तत्त्वज्ञान व शारत्र या दोदवोंनीं काब्यावर तोंडसुख घेतल्यानें 
काव्यभक्त त्याचा वचपा काढल्याशिवाय राह्यतील दें संभवनीय नब्दतें, आणि 
बचपा काढायची भूमिका माणसानें एकदां स्वीकारली म्हणजे स्वतःच्या देवतेची 
अवास्तव स्तुति आपणि दुसच्याच्या देवतेची अवास्तव निंदा दे श्रकार जसे दोत 
असतात, तसा प्रकार काव्यभक्तानी केलेला आढछतोद्दी, धर्म व तल्वज्ञानाच्या 
अमदानींत आर्यावतोनें ब्रह्मविद्या तेवढी परा म्हणजे श्रेष्ठ मानून काव्य व शास्त्र 
यांना अपरा अथवा दुग्यम लेखलें आगणि युरोपनें प्यूरिटन अमदानीत काब्य- 
नाटकाची कायदयानें मुस्कटदाबी केली व शास्त्राचें तर द्वालद्वालही केले, पुढढें 
भौतिकशास्त्राच्या राज्वटीत अशी घोषणा सुरू झाली कीं, शास्त्रीय शोधांचा 
अ्रखर प्रकाश सहन न द्वोऊन या शास्त्रीय युगांत वेदान्त आणि काबग्य या 
दोघांनाद्दी दिवाभीतत्व स्वीकारावें लागल्याशिवाय राह्मणार नाह्ठी, याविदद्ध 
काग्य आगे तिच्या बह्िणी इतर ललितकला याँच्या उपासकांनीं असा गजर 
सुरू केला कीं, मानवी प्रशेस विश्वाच्या मुलतत्वाचा शोध छागावयाचा अस्नल्यासत 
ती शास्त्राच्या किंवा तत्त्ज्ञानाच्या तीरावरून न जातां काव्याच्या कांठाकांठानें 
गेली तर लागेल. 
काव्य दे ब्रह्म, तत्त्वशञान माया 
हूँ मत प्रतिपादणान्या विद्वानांत कीट्स, शेलिंग अनॉलड, थोरों वगरे थोर 
कावथ्यमक्त आढकुन येतात. द्वी सर्वे मंडल भेल्या शतकाच्या पूर्वार्थातील 
ट्वोत. या कालांतील मद्दत्वाची गरोष्ट म्हणजे भौतिकशास्त्रवृक्षाची आश्चर्यकारक 
यांढ दोय. सतराव्या शतकापासून यास॒ नवे घुमारे फु्दू लागले व गेल्या 
ऋतकांत त्यांचा जोमदार वक्ष दिसूं लागला. पथ त्याचों पाछेमुक्कें ज़सजशीं दूरबर, 
ब्यसरू लागकछलीं तसतसें धर्म व तेत्त्वज्ञान या इमल्यांच्या सुराक्षिततेविषयी कांहीच्या, 
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मनांत शंकां डोकाबूं लागली. अशा मनःस्थितींत हे इमले ढॉसकले तर टेंकण्यास 
निवाय्याची जागा असावी म्हणुन निरीक्षण करीत असतां या काव्यभक्तांना थोज्या 
अंतरावर असलेला एक हिरवागार रमणीय असा काव्यकंज दिसन आला; व 
मग जुना इमछा मोडकल्ीस आलेला, ओसाड, कुचकामाचा, अर्शी त्यास नांबें 
ठेवून या नव्या काव्यकुंजाचा आश्रय करण्यास ते लोकांस उपदेश करूं लागले, 
किवा रूपक बदलुन असें म्हर्णं या कीं, जीवितकोंड्याच्या उपपत्तायें धर्म व 
तत्त्वज्ञान यांनीं जें महावर्र आज कित्येक्र शतकें विणीत आगलें होतें त्यांत 
नवीन शास्त्रीय शोधांच्या ठिणग्यांनीं भोकें पहूं लागलीं तेव्दां त्याचा त्याग 
करून नवीन पंथाचें दोक्षावस्त्र म्हणन सूर्यकिरणांनों विणलेल्या व इंद्रधनुष्यांतील 
रंगाँनीं रंगविलेल्या नव्या काव्यवल्थाचा या मंडढॉनों स्त्रीकार केला; आणि 
नवधर्माच्या उत्साहनें धर्म व वेदान्त हों मिथ्या असुन काव्य व कला हींच 
सत्य द्वोत, असें प्रतिपादण्यास सुरवात केली, कीट्स विचारतो--)0 70# 
थे] ठाक्रापाह गिए ७6७ +06 40ए0०7 0० ९०३ ?]धा650790ए ? 
वेदांताच्या कालासारख्या गार हाताचा स्पर्श झाला कीं, जगांतोल सर्व रमणीयता 
गारठून जात नाहीं काय! थोरो छिद्वितों कीं, 7?20०7ए 47765 
४ऋ)0]6 4770, 42॥#0807979 6५७॥/'४४8४९४ 8 ]09/00]6, . वस्तु- 
जातांतील सत्यस्वरूपी ब्रह्माचा ठाव घेण्याचा काव्यानेंच प्रयत्न करावा, त्यालाब 
फक्त तो साथ श्केल, कारण वस्तुजातांतील सम्रग्र सत्य काव्यालाच तेवर 
गवसतें, तत््वज्ञानाला एकादा अल्प कण लाधला न लाधछा, अर्नोल्ड याचा अभिप्राय 
तर अधिक निःसंदिग्ध व अधिक अतिशयोक्त आहे, तो स्पष्ट प्रतिपादतों कीं, 
पुढेंमागें आपणांस असा रोखठोक सिद्धान्त मांडतां येईल कीं, काव्यत्रह्म हेंच 
सत्य असून तत्वज्ञानाची माया ही ,मिथ्या द्वीय. .?6779908 076 097 
ए6 508]] 96 90])6 ॥0 77876 (४ांड 970002ं007 ४९०९०7१०४वॉँ 
86 20609 73 60000, ?॥]0309#9 १]प8700, ( /#8॥9 ०४७ 
#०'48000700.) या उत्तीतील "एक द्विस आम्द्वांस सिद्धान्त मांडता येईू 
है गुछठ्पुठीत शब्द अर्थपूर्ण आद्वित; कारण काव्य, सत्य आणि बेदान्त मिथ्या ही 
नुसती नवलकल्पना असून ती युक्तीनें सिद्ध करतां आलेली नाहीं देँ लक्षांत 
ठेवणें जरूर आददे 

वरीलसारख्या पंथ्वात्य ग्रंथकारांचा अभ्यात्र आपल्या देशांत. आधुनेदछ 
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ऋवित्र्मात सुरू झाल्याने त्यांच्या विचारसरणीयचें प्रतिबिंब आपल्या भआाधुनिक 
कवितेंतह्ी उमटणें अपरिद्ारय्च आह. नवीन विचार, नवीन कल्पना, नवीन 
प्रथा यांची रोपटीं सध्यां विलायती बागेंतून आणलीं जात असतात, आाणि 
तें रास्तह्ी आह्दे. कारण ते्थारल मालाकार दूँ धाडशी व उद्योगप्रिय असून 
दरहमेश नवीन नवीन फुलझाडांची पंदास करण्यांत गुंग अखतात. पण तेथालि 
रोपटी इकडे आणतांना सर्वच, 'विलायती' फुलांना सवास नसतो हैं जाणुन 
त्यांच्या पसंर्तीत विवेक राखणें अवश्य आद्टे. पण पुष्कछ विलायती फुलांत 
सुवाप्तापेक्षां भड़क रंगायें प्राचुर्य अधिक असल्यामु्ें त्यांच्याकडे लाॉंबन 
पाइणाराची दृष्टि तत्काछ वेधली जाते. वरील अनॉल्डसारख्यांच्या भपकेबाज 
विचारसरणीनेंह्द असेच आपल्याकडील कांह्वीं श्रेष्ठ काव॑ मोहन गेलले दिसितात. 
कारण त्यांचे कांद्वीं उद़्ार वरील थाटाचेच आहत. उदाहरणार्थ, केशबसुतां्चें 
प्रतिभा संचारल्यावर येणान्या अनुभवाचों वर्णन पाद्दा 'ती अत्यद्धत गृढ्शक्ति 
सहसा संचारितां अंतरीं । मुक्तात्मा गगनीं उढे बिथरतों इंद्राश्व॒ तें पाहुनी । 
देत्यांचें बल देवसक्त्वहि तसें अंगीं चढें त्या क्षणीं । सायुज्यत्व विराट पूरुष अद्दा 
देतो स्वयें लांकरी ।!' असली अदभुत शाक्ति संचारल्यावर 'दिक्कालांतुन आरपार 
अमुची दाशि पहाया शर्क' असा ग्रह द्वोणें साइजिकच, व मग असल्या दिव्य- 
दृष्टि लाधलेल्या कवीला 'शास््रज्ञांच्या-तत्वज्ञांच्या पलीकडे संचार ॥ दिकालानें 
अप्रतिहत तो ज्याचा स्वरविद्दार'ः करतां येऊं लागतो व तो येऊं लागल्याबर 
जगाच्या बुडार्शीं असणान्या सत्तत्वाचा गाभा कवीलाच प्राप्त व्हावयाचा, इतरांच्या 
द्वाती नुसतीं टरफलेंच पडावयाचीं-'फोलें पाखडतां तुम्हीं निवड्ितों तें तत्त्व 
आम्द्दी निकें-अशो समजुत द्वोणे ओधषानेंच येतें. 

लारक्क्षाणकरी त्या वरील काबे व काव्यमीमांसक यांच्या उततीत सत्य कण असतो 
हैं कोणीह्ठी मान्य करील, पण अनेक वेढ्शां व अनेक अ्रथांत असली विचारसरणी 
दिसून येऊं लागली म्दणजे लाक्षणिक अथर्निंच नव्दह तर पारमार्थिक अर्थनेंद्द 
तींतील अभिश्राय या ग्रेथकारांना मान्य असावा असें मानपणें प्रास द्वोऊं लागतेँ, 
आपणि तसें मानलें, कवाच्या दृशला शास्त्रज्ञ आणि तत््वज्ञ यांनीं अजेय म्दणुन 
ठरबविलेल्या प्रांतांत बावरतां येतें असें मानलें, वस्तुजातांतील समग्र सत्य 
काव्याला अनुभवितां येतें असें मानलें, म्दणजे त्यापासून दुसरें एक अ्रामक 
अनुमान निघ्‌ छागतें तें हैं कीं, कवीछा जें जें दिसेल तें तें सत्यच भश्लं पादिजे, 
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कंवीची दृष्टि ही सायुज्य दृष्टि मानली व तिला शास्त्जज्ञांच्या व तत््वशांख्या पलाकिडे: 
क्षचार करून दिकालांतून आरपार पाह्दातां येऊं लाग्ें तर असल्या दिव्य दृष्टीला 
भासमान झालिेलीं द॒ृश्यें सत्यच असली पाहिजेत असे मानणें प्राप्तच द्वोतें; किबहुना' 
थोरोच्या भाषेंत ती समग्र, संपूर्ण एकमेव सत्य असलों पाहिजेत, असें मानल्यावांचूम 
गत्यंतर नाहीं. अनॉल्ड व शेलिंग यांनीं तर काग्यहश्टि ही साक्षात्कारी दृष्टि होय 
असा स्पष्ट अभिप्रायद्दी दिखा आहे. 6 87874 ए0ण़6" 07 906॥7फए 
38 606 00067 07 80 669॥778 ज्ञांति ां7828 88 00 #जशक्कर0ा 
0 प8 8 ज़0700४परोए ईप 806 700779॥08 88086 0 ४0. 
ए7670 ४8 00॥08 78 8ज़र060 शा प8 ए06 460] ठप्रा- 
80] ए68 ॥0 96 ॥7 0078% जात +6 6888७709 0 7&प-8 0[ 
0686 00]608... 7॥#6 79॥67970080707 06 500706 8065 
70+$ &ए७ पर 8 ॥70779806 89786 88 ॥06 ॥7067.7/2086007 
0 70670 8068. (4770]6)., &7%, 0०॥2070, 96ए086070. 
&79 076 8704 ६96 8776, 8प्र08007 6ए९॥ 600 ए900807907ए- 
शिया 080ज 60076807ए68 804, 4७ ३8 8006, (3॥७॥४४)..' 
अनोलड लिट्टितो कीं, जगांतील कोणत्याद्दी वस्तुचें पारमार्थिक स्वरूपाचें ज्ञान 
हैं फक्त काव्यप्रेरित प्रशेलाच होऊे शकरतें, शास्त्रीय प्रज्ञा ही त्या आंतर शुद्धबुद्ध 
€ बरूपाप्रत पाइच शकत नाहदी. शेलिंग लिट्ठितो कीं, काब्यादे लल्तिकला या 
तत्त्वज्ञानापेक्षां नेहमीच श्रेष्ठ होत. तत्वत्ान हैं ईश्वराच्या स्वरूपावें नुसतें वर्णन 
करतें तर काव्यादिकला या साक्षात ईश्वरस्वरूपीच द्वोत. द्वो विचारसरणी आकर्षक 
व भपकेबाज असली तरी अयथार्थ द्वोय. म्दणून या बढाईत खरोखरच सत्य 
आए कीं काय, हें चार दोन उदाहरणांच्या कसावर घांसून पाहणें अनुपयुक्त 
ठरणार नाहीं. 
काव्यब्रह्माचा भोपव्ठा 

भवितव्यतेची-वस्तूंचीं अतक्य स्थित्यंतरें घडविण्यांत रंगणाग्या भवितब्यते- 
ची-मात्र अजब करामत खरी कीं, एके कार्छीं प्लेटोच्या आदर्शभूत राज्यांतूम 
गुन्देगार म्हणून हृदपार केलेली, प्यूरिटन अम॒दानींत अस्पृश्य बटोक म्दणन विद्वद्‌ 
भामाच्या वेशीबाद्देर आयुष्य कंठावें छागलेली व अनेक वेढां (ण्डागीतानि' म्हणुन 
छाथाडली गेलेली दी वराकी कावग्यलक्ष्मी कांद्दी कार देवी म्दणन पूजिली जावी | 


२८० क़ाव्यालोचन [ प्रकंरण 


यण देवी म्हृणन स्तुतीचा कितीही धृष हिच्यापुरें जाछछा तरी शासत्रशांना व 
तत्वज्ञांना न सुटलेल्या कोब्धांच्या बाबतींत ह्ी कोल देते का, हें कछे लावूनच 
पाहूँ, आगे याकारितां जगांतील मोठथा अद्भुत गोर्शकडंद्दी वव्ण्यायें कारण नाहीं; 
तर कले ज्या फुलांचे लावावयाचे त्या सुंदर फुलांचेंच उदाइरण घेऊं. झा संद्र 
फुलांचा रंग, वास, मांडणी, सोंदर्य ल्वांतील सत्तत्व कोणास सांगतां येतें काय ! 
शार्रश् प्रथकरणपद्धतीनें रंगवासांचीं काँहीं घटकद्र॒ग्यें सांगण्याचा प्रयत्न करतो, 
तत्त्वश्ञ 'रचनाचातुर्या वरून अनुमान बांधून इंश्वर हा जगाचें आद् कारण होय 
भ्सें ठरवूं पाहतो, तर कवि त्या फुलाच्या सादर्यानें मोद्दित द्वेजन लुसता नाचत 
सुटतो. पण इतर दोधे गंभीर राहतात व कवि नाचत सुटतो येवद्याचवरून त्याला 
साक्षात्कार झाला असे मानावयाचें कीं काय ! जगाचें तत्त्व हें सत-चित्‌-आनंद 
श्ससें त्रिविध. पढक्कीं शास्त्रज्ञ व तत्त्वशञ त्याच्या सत्‌ व चित स्वरूपाचें आकलन 
करण्याचा प्रयत्न करीत अस्रतात तर काव्य त्याच्या आनंदस्वरूपा्शी समरस 
होऊं पाहत असतें, पण कवि आनंदनें बेह्दोष होऊन नाच लागतो एवब्याच- 
झुल्ें इतरांपक्षां त्याला फूलांत अधिक गवसलें कीं काय ! टेनिसन्‌ कवीची तरी 
साक्ष याच्या उलट आहे, मितीवर उगवणान्या एका चिमुकल्या फुलछास उद्देशून 
कवि म्हणतोः 
चिमुकल्या सुमना । पाहे तुज विस्मय डोढ्ां 
स््रकरिं धरीं मी समूल द्वा । 
देह तुझा इबलासा । 
इवलासा पण चातुर्याच्रा । 
विश्वरचनेचा जणे ठसा । 
उममगे तव रद्ृस्य । कां न कछे जीवसूत्र ! 
चिमुकल्या फुला, तुश्या या चिमुकल्या देद्ावें जरी कोर्डे मा उलगडतां 
आलें तरी सर्व ब्रह्माण्डा्चें कोडें मला सुलभ होईल ) मुलाच्या चिंतनांत दंग होऊन 
बेल्यामुद्ठं कृष्णाच्या मुखांत यशोदेला ब्रह्माण्ड दिसलें, तसे फुलाच्या सूक्ष्म केसरां- 
त अखिल ब्रह्माण्डाचे धागे कवीला दिसूं लागले; पण “शास्त्रज्ञांच्या-तत्त्नज्ञाच्या 
पलीकढे संचार करण्याची ऐट न आणतां 'मग्ध फुला | तुझें अंतरंग मला 
निरखितां येईल तर किती बद्दार द्वोईल !” येवरढी नम्न विनीत आशा प्रगट करून- 
थे कवीनें समाधान मानलें भादहे. शेक्सापेअरची साक्षद्वी वेगढगी नाइ. रात्रींच्या 
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प्रशांत समयीं आकाशाांत अनंत तारकापुंज पाहून तत्त्वश, कवि, शास्रज्ञ हे गुंग 
द्वाऊन जात असतात. यांस उद्देशन हँम्लेटय्या तोॉडून कवि उत्तरतो कीं, आमच्या 
तत्त्वश्ञानाला न समजलेल्या अशा किती तरी गोष्टी या अनंत अंतराढ्यांत दडले- 
ल्‍या आद्वित, प॥0/6 876 77076 धि788 7] ॥08ए०॥ 09॥ ए०पः 
0॥7|080.09 67687768 0+-या गोशी तत्त्ववेत््यांना कछत नसन कवीलछा 
मात्र कछतात असा शेक्सपिअरचा अभिप्राय असता तर तो अशा स्थलों प्रगट 
झाल्याविना राहताना. 

तबेंच जीवितकोब्याची समकालीन तत्ववेत्त्यांनीं व कर्वीर्नीं सुचविलेली उपपत्ति 
पडताछून पाहिली तरीही कर्वीना तत्त्ववेत्त्यांच्यापेक्षां श्रेष्ठ दर्जाचें कांही तत्त्व 
गवसलें असे दिसून येत नाद्टी, अ्रीक लोकांच्या भरभराटीच्या कारों व्यक्तीचा 
उत्कर्षापकर्ष हवा अंध भवितव्यतेच्या अनियंत्रित लद्दरीवर अवलेबुन असतो असे 
मत प्रचलित द्वोत॑, तर त्या कारूच्या अरिस्टोफेन्स, युरोपेडीज यांच्या नाटकांत 
भवितव्यता ह्वी अन्यायी व लद्दरी अशीच रंगविलेली दृष्टीस पडते. शेकस्पिअरच्या 
काढछीं तत्पू्वी अमेरिकादिकांच्या शोधांत दिसुन आलेल्या धाडसी व उत्साहपूर्ण 
वृत्तीमुल्ें मानवी प्रयत्नावेषयीं विश्वास उत्पन्न झालेला ह्वोता, म्हणन कवौनेंद्दी 
ग्यक्तीला सोसाव्या लछागणास्या दहवालअपेष्टा व सत्यनाश हवा लदरी दुर्देवाचा खेत 
द्वोय असें न रंगवितां आत्मगत दोषांचाच विपाक होय असें दर्शविलें आह 
कालिदासास अजराजाचें शांतवन करण्याकरितां “मरणं प्रक्ृतेः शरीरिणां' ह्या 
तत्कालप्रचलित वेदान्ताशिवाय आगढें कांदी सुचलेलें नाह्ठी, गेल्या शतर्कात, की 
ज्या कारों इमरसननें नजर केलेली भगवद्दीता वाचण्यांत कालॉईल दंग झाला होता 
व उपनिषदांचें भाषांतर वाचून शोपनद्वार दरपलें श्रेय मिव्ठाल्याप्रमाणें नाचूं लागला 
द्वीता, त्या काछों, याच “मरणं प्रकृति: शरीरिणां' या विचारसरणीनें तत्वज्ञ जसे 
शुगन गेले होते तसे कवीद्दी भारले द्वोते, हैं शेलेदया “॥76 ॥|76 & 0776 
0 77879ए 00]077९व4 2988, 80#४78 006 जरतर06 ७6808 0 
67607? किंवा वर्डस्वर्थच्या (0घ7 !66 78 976 & 876909 &7४!वे 8 
4078०6/४78' क्या उत्तीवरून ध्यानीं येइक. टेनिसनच्या वेल्हीं विक्रासवादाची 
अमदानी सुरू झाली द्वोती, म्दणून कवीनेंद्दी त्याचाच पुरस्कार आपल्या काव्यांत 
'ठिकठिकाणीं केला आह. सारांश, रूढ समजुतीच्या चष्म्यांतूनच काव्यद्शि जगाकड़े 
पाइतांना आढ्ते, आणि ज्या ठिकाणां चष्मा सुटछा त्या ठिकाणी दिव्य! दुृष्टी- 
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बा पल्का कोताच झाला आदे. या बाबतींत मिल्टनर्वें उदाहरण विशेष लक्षांत 
ठेवण्यासारखें आहे, त्याच्या कार्ढीं प्रथ्वी द्वा विश्वाचा मध्य असून सूर्ययंद्रादि 
पृथ्वीभोंचर्ती भ्रमण करतात ही ज़नी समजत शाखस्रानें खोटी ठरविली होती 4 
सर्य हा प्रहमालेचा केंद्र देय द्वें सप्रमाण सिद्ध केलें द्वेतें; तरी देखील “दिक्कालां 
तून आरपार पाहणारी' दाश्टि लाधलेल्या या कवीनें प्रथ्वी द्वाच विश्वाचा मध्य द्वोय 
असे आपल्या 'स्वर्गच्युति' नामक श्रसिद्ध काब्यांत गृद्दित धरलें आददे ! आता 
रूढ समजुतीपेक्षां निराछे तारे तोडण्यांतच दिग्यत्व असल्यास नाकढे ! तात्पये, 
“शास्रज्ञांच्या, तत्त्वज्ञांच्या पलीकडील संचार” द्वी काग्याची बढाईं अथवादात्मक 
अलंकारिक भाषेंतच आद्दे तोपयत ठीक. 

वास्तविक पाहतां काव्य, शास्त्र आणि त्वज्ञान हीं अंतिम सत्यशोंधनाच्या 
टष्टीनें ज्ञानाचीं तुत्यबल साधनें असून त्यांच्या श्रेष्ठकनिष्ठपणाचा वाद हा बीज- 
वृक्ष, पति-पत्नी, शेव वेष्णव यांतील वादासारखा शुष्क द्वोय. प्रत्येकाची उडी 
एका ठराविक मर्यादेपरयतव जाऊं शकते. त्याच्यापलाॉकडे अंतिम सत्याचें 
कोडें सोडवितांना सर्वोना सारखेच द्वात टेकावे लागतात. यामुर्नें 'आधिभौतिक 
शासत्रांना बगलेस मारून तत्त्वज्ञान नेहर्मीच पुढें धाव मारीत असतें' असा रहस्य- 
कारांच्या भाषेंत तत्त्ज्ञानानें शा््रांस टोमणा मारणें, किंवा 'फोलें पाखडतां तुम्दी 
निवढितों द्वें तत्व आम्द्दी निकें' असा केशवसुतांच्या भाषेंत काब्यानें तत्त्व- 
ज्ञानाचा अधिक्षेप करणें, किंवा 'पिपासितेः काव्यरसो न पीयते' या सुभाषितकारां 
च्या शब्दांत शाह्नानें काव्याचा पाणउतारा करणें दें सारखेंब अग्रशस्त होय- 
बाह्य सुष्टीवर विजय मिव्ववुन सखुखसोर्यीची वृद्धि करणें दें शाखत्राचें काम, अन्तः- 
सुष्टीतील मत्यूच्या पलीकडील अज्ञात जगाविषयींची भीते घालवून मनाला शांती- 
वा लाभ जोडन देंणें हें तत्त्ज्ञानाचें काम, आणि सोंदर्याच्रा व मनोविकारांच्या 
योग्य मिलाफाचा आनंद उपभोगण्याकरितां कल्पित सश्टि निमोण करणें दें का व्याचें 
काम होय. यांत श्रेष्ठ कनिष्ठ पणाचा प्रश्न गैरलागू होय. शास्त्रशुद्ध पोढछें रचणारा 
सधुप, नीरक्षीराचा विवेक करणारा हंस, आणि चंद्रिकापानकुशल चकोर यांत 
श्रेष्धकनिष्ठ कोण ठरविणार | वस्तुस्थिति अशी कीं, शास्त्र, काग्य आे तत्त्वज्ञान 
हीं तिन्द्दी मानवी संसारास सारखींच उपयुक्त असून या तिट्वीचा योग्य परिपोष 
झाला म्हणजेच “पंडितः संसार: अशी अभिनंदनीय स्थिति प्राप्त द्वोत असते. 
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